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"Nao chegamos a conhecer as pessoas quando
elas vém a nossa casa; devemos ir a casa
delas para ver como sdo."-Johann Goethe.
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CAPITULO I

NEOCOLONIALISMO
E RICARDO SEVERO

Difusor das ideias que fomentaram o chamado "Movimento Neocolonial”

CONTROVERSO

Severo empregou
painéis de azulejos,
frontoes e volutas

barrocas, chaminés a
portuguesa, beirais
revirados, e até
mesmo elementos de
demolicoes, entre os

quais pecas

originarias do periodo

barroco, tendo
procedido, portanto,
de um modo
atualmente
inaceitavel.
(MASCARO, 2008)

INFLUENTE NO BRASIL E
EM PORTUGAL

Em Portugal é reconhecido, principalmente, pela sua
producao escrita sobre antropologia e arqueologia, e pela
publicacao da Portugalia. No Brasil, principalmente pelo
seu trabalho como engenheiro e difusor das ideias que
fomentaram* um movimento de renascimento
arquitetonico, que buscava empregar as raizes da
arquitetura colonial e barroca, o posteriormente
chamado “movimento neocolonial”.

Nota 1: As palavras demarcadas por * terao seu
significado explicado em paginas posteriores, no
"Capitulo 12 Glossario".

Nota 2: Elementos arquitetdnicos ou construgoes
importantes demarcadas por ** também serao
destacadas ao final deste livro.

FOTO: BANDEIRA DO BRASIL E DE PORTUGAL



DIFUSAO E DIVISAO DO NEOCOLONIAL

O Erudito e o

Simplificado

De acordo com a analise realizada por Silva (2005), em
planta, as residéncias criadas pelo engenheiro no Brasil
aproximam-se dos palacetes ecléticos. Contudo, nas
elevacoes o apelo as referéncias tradicionalistas e
barroquizantes é mais efusivo*, se comparado com sua
casa no Porto, como facilmente se verifica em
exemplares tais como a Casa Numa de Oliveira (1916)
detalhada no capitulo seguinte, intitulado "1* Residéncia
Unifamiliar Neocolonial", a Casa Praiana (1920-24)** e a
Casa Jalio de Mesquita (1910)**.

Luciana Mascaro mostra a importancia da produgao
arquitetdnica de Ricardo Severo no Brasil, dizendo:

"Embora guarde, inegavelmente, uma identidade com a
referida casa do Porto, caracteriza-se por uma maior
expressividade e liberdade, na maneira de utilizacao da
linguagem de ornamentacgdo e no emprego das referéncias
tradicionalistas, marcando uma dicotomia*, também, no
- que se refere a sua obra, construida nos dois paises."
= (MASCARO,2008,p.6)

s

‘f%ﬁ;‘;?’ Segundo Luciana, ainda nesse periodo, embora a

s historiografia mencione diversas vezes a existéncia da

difusao neocolonial, nao se verificam indicagoes de que

esta seja um objeto de pesquisa importante para o
reconhecimento da conformacao espacial das cidades,
exceto pelos trabalhos de Amaral (1994) e de Carlos
Lemos, que, ja em 1985, estudava o que denominava
“neocolonial simplificado”(LEMOS, 1985, p.173-189), na
cidade de Sao Paulo.

Para Carlos Lemos:

“Na pratica, em Sdo Paulo, o Neocolonial foi realizado em
todos os niveis, por arquitetos de qualidade, pelos mestres
de obra e pelo povdo. Cada um expressou a sua

maneira e todos criaram suas solucgoes (...)",
desenvolvendo-se em duas correntes, uma “erudita” e
outra “simplificada” (LEMOS, In: Fabris, 1987.p.95)

Alguns exemplares paulistas seguem a tendéncia
portuguesa, de Ricardo Severo, chegando a ser bastante
semelhantes as obras do engenheiro, em especial, a casa
Numa de Oliveira, tema do proximo capitulo.

ARQUITET® CARLOS LEMOS 4



CASA DA MEMORIA ITALIANA
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CASA DA MEMORIA ITALTANA
CARACTERISTICA:ESCADARIA
IMPONENTE:X

INiICIO DO SECULO XX

A Casa Urbana

"O aspecto geral dessa edificacdo é de uma casa urbana do
inicio do século XX: isolada no terreno, planta com espacos
compartimentados e especializados." (MASCARO, 2008,p.4)

Ainda de acordo com as observacoes de Luciana Mascaro
uma das caracteristicas da arquitetura neocolonial € o
muro baixo em frente a construgao, em geral revestido
de pedras.Também notam-se elementos decorativos em
granito e azulejos.

Como resposta aos elementos a serem julgados como
tipicos da casa colonial brasileira, estavam, para Ricardo
Severo, o “carater ingénuo”, a simplicidade das fachadas
discretamente ornamentadas, os telhados de telha
romana e a apropriacao, ao clima, dos largos beirais e da
luz que penetrava nas residéncias ap0s vencer os
alpendres acolhedores. O depoimento de Severo ainda
mostrava seu apreco pela arquitetura das casas de
moradia que, segundo ele, “denuncia[va] o recato e a
hospitalidade das familias antigas, de vida patriarcal, cujo
espirito religioso se recorda nas cruzes ornamentais, nos
oratorios ou nas capelas”. (O ESTADO DE SAO PAULO,
1926b: 3 apud ATIQUE,2007,P.283)

Outras caracteristicas tidas como relevantes na
“arquitetura adaptada” ao pais, eram os tetos ricos; os
painéis de azulejos; os patios internos para onde se
abriam as varandas e as salas de jantar; os portoes
“brasoneados” e os vestibulos com escadarias
imponentes. O artigo de Severo falava, também, da
subsisténcia de um carater comum que tornava possivel
a identificagao dos edificios, “do ponto de vista do estilo”.
Contudo, o que esta claro ¢ a eleicao de algumas
caracteristicas da arquitetura que foram utilizadas,
posteriormente, com o neocolonial, mas nao com o
mesmo rigor do Brasil Coldnia.

Dentre essas caracteristicas, apontava o autor: os
espigoes* recurvados que terminam por uma telha
simples ou recortada em forma de pomba, ou obra de
alvenaria; os beirais, ora com cachorros encobertos, ora
lancados sobre fileiras de telhas invertidas, ora
assentados sob os caibros de madeira ou sobre cornijas
de cantaria; as janelas com ou sem sacadas, onde eram
aplicadas rotulas, gelosias, adufas ou grades de ferro
forjado.(O ESTADO DE SAO PAULO, 1926b: 3 apud
ATIQUE,2007,P.284)




CASA DA MEMORIA ITALIANA
CARACTERISTICA:VARANDA

NEOCOLONIAL

Primeira Fase

Quanto a estruturacao dos edificios, as formas
retangulares e quadradas (com excecoes de algumas
igrejas com paredes curvas ou de forma eliptica) eram as
predominantes. O pitoresco das casas coloniais,
segundo o inquérito, nao era originario apenas da
decoracao das fachadas, mas era resultado, também, das
“discretas assimetrias” ou da “falta intencional de
regularidade” que quebravam as linhas dos
frontispicios*, produzindo um “efeito agradavel”, e
diversificavam as formas dos telhados.

A Primeira Fase do Neocolonial no Brasil abrange de 1914
até o ano de 1939. Esses 25 anos do cenario
arquitetonico que compoem o quadro da Arquitetura
Neocolonial no Brasil podem ser caracterizados por uma
erudicao projetual baseada em tipos importados que tém
como base modelos arquitetonicos do norte de Portugal
e tipos inspirados na arquitetura colonial brasileira.
(CARVALHO, 2002)

"(...) varandas sustentadas por simples colunas toscanas,
planos com largos beirais, feitos de telhas-canal e tendo
os vértices, uma telha em forma de pluma virada para
cima (lembrando a moda do exotismo* chinés no Século
das Luzes), rotulas e muxarabis de longinqua origem
muculmana, azulejos fabricados diretamente no Porto
recobrindo as paredes das varandas. Na casa de Numa
de Oliveira, o azulejo tinha um uso bastante original —
que surgira rapidamente como um tema especifico da
arte colonial — pois havia uma decoracao floral em azul
e branco no avesso das telhas dos beirais do telhado."
(BRUAND, 1981, p.53)

Telhado do qual encontramos referéncia em Vauthier e
Severo: “Vauthier refere-se ao telhado de beiral
arrebitado que na época de sua residéncia no Brasil
comecara a desaparecer da arquitetura urbana mas
conservava-se na suburbana e na rural. Era o telhado
‘colonial’ de telhas cilindricas e com largos beirais, de
quatro planos ou 'aguas’, Ricardo Severo diz Ter sido
'solucao perfeita' para um pais de sol como o Brasil. Com
o 'seu amplo beiral imita a copa das arvores frondosas,
ensombrando as fachadas, geralmente de pouco pé
direito, em uma atitude protetora e hospitaleira’,
escreve Severo desse tipo antigo de telhado

(...)". (Arquitetura Civil I. p. 71. apud CARVALHO, 2002)




~

Elementos que marcaram
esta fase

Severo adotou uma linguagem expressiva, com valores
plasticos e ideologicos representados na arquitetura de
forma a “resgatar” uma origem cultural, e criar um
conjunto de relagdes que permitisse ao povo, um
reconhecimento artistico e cultural que preenchesse o
“vazio” das primeiras décadas do século XX, vazio
caracterizado pelas modas importadas e sem relacao
com o ambiente brasileiro e americano. O arco pleno e o
torreao sao as duas estruturas ou os dois elementos que
definitivamente marcam a Segunda Fase do Neocolonial;
(CARVALHO, 2002)

Enquanto fendmeno continental, o Neocolonial rompeu
as barreiras geograficas. A imagem Neocolonial estava
ligada as novas questoes colocadas pelos programas
arquitetonicos e urbanisticos da época em que se
desenvolveu, as tecnologias adotadas e as novas
necessidades urbanas.

De acordo com Bressan Pinheiro, de forma geral, as trés
correntes estilisticas pitorescas predominantes na
arquitetura residencial paulistana nas décadas em
questao sao: o Neocolonial, o Missoes e manifestacoes
ligadas a arquitetura vernacular européia, como o Tudor,
o Normando e o chalet. A despeito da diversidade de suas
fontes de influéncia decorativa, estes estilos apresentam
varios pontos em comum, seja quanto ao partido geral da
edificagao, mais informal e flexivel, seja quanto a
utilizacao de materiais “naturais” (tijolo aparente,
revestimento em pedra, madeira, etc.) ou “rusticos”
(como o uso de reboco irregular simulando caiagoes
sucessivas).

O Neocolonial, presente no panorama arquitetonico
paulistano desde as palestras de Ricardo Severo em 1914,
propugnando a valorizagao da arquitetura tradicional
brasileira, passa por um recrudescimento no periodo em
questao, quando invocam-se nao apenas sentimentos de
nacionalismo para justificar o seu emprego, mas também
a sua harmonia natural em relagao a flora e fauna
brasileiros - argumentos tipicamente pitorescos.
(CARVALHO,2002)



CAPITULO I

NEOCOLONIAL
SIMPLIFICADO

O estilo que deu origem a Casa da Memoria Italiana

UNIAO DE
ELEMENTOS
Agora o tijolo a vista,
aliava-se ao
neocolonial
simplificado, dando
nascimento a um
tipico “estilo”

identificado por

alguns recursos

decorativos tirados
daqui e dali entre
exemplares
neocoloniais
“eruditos”.
(LEMOS,1989)

CONTEXTO HISTORICO

O ramo das construcgoes civis foi aquele que mais
adaptacoes e improvisagoes apreciou. Depois de 1918, aos
poucos, a curva do grafico comeca a levantar-se. Eleva-
se o consumo de materiais nossos e chega-se, também, a
recorrer ao nosso antigo “saber fazer” ainda praticado no
interior. Acelera-se o impulso dado as construcgdes e o
inicio da década dos anos vinte mostra grande vitalidade
no setor. Nessa ascensao percebeu-se a diretriz
nacionalista. Nao queremos insinuar que o neocolonial
tenha sido a opcao de repente por todos descoberta,
mas, sem duavida, deve ter havido uma perplexidade geral
enquanto a industria local nao se adaptasse as condigoes
de suprir aquilo que os Estados Unidos nao nos
mandassem.

"O Novo Continente voltou-se aos seus principios e foi
buscar nos primordios coloniais a inspiragao na
materializacao de seu desenvolvimento.”" (LEMOS,1989)

FOTO: CASA DA MEMORIA ITALIANA



POS-GUERRA

Uma simplificacdo benquista entre
as classes populares

Além disso, qualquer simplificacao construtiva Foi inevitavel a volta do beiral desviador das
seria realmente benquista entre as classes aguas de chuva e certamente as platibandas
populares. Durante os anos da guerra, o ferro de passaram a ser usadas com muita parcimdnia*.

obra, o forjado e o fundido, o vidro plano, as chapas
galvanizadas e de cobre puro, as ferragens de
esquadrias, os aparelhos sanitarios, o cimento e
muitos materiais de acabamento e de decoragao
tornaram-se muito caros ou realmente proibidos,

A ornamentacao barroquizante do neocolonial
era quase que optativa e isso vinha ao encontro
do flagrante depauperamento* da mao-de-obra.
Ja nao havia mais pedreiros como aqueles de

sendo empregados unicamente em obras oficiais antigamente. Os bons mestres, os bons

ou muito ricas. Imaginamos que deva ter havido artesaos, eram regiamente pagos pelas grandes
muito retrocesso na técnica construtiva, construtoras e o proprio Liceu de Artes e
mormente* nas casas pobres incapacitadas de ter,  Oficios nao diplomava tanta gente que suprisse
por exemplo, rufos, rincoes e condutores de a demanda.

qualquer tipo de chapa.

Apareceram, entao, as primeiras adaptacoes populares simplificadoras do neocolonial. Simplificacoes
ditadas pelas dificuldades as vezes intransponiveis, como vimos, e que vieram a caracterizar um ramo
importante da arvore plantada por Ricardo Severo.

LICEU

DEARTESE
OFICIOSDE
SAQ PAULO

Una Hitonia dedicadn 6 Exceléncia Educacional




BALCAO NO PAVIMENTO
SUPERIOR COM MEIAS-LUAS

NWARDINEIRAS EM BALANGCO
WABAIXO DOS PEITORIS

POS-GUERRA

A difusao de um

gosto: o “neocolonidl
simplificado”

Caracteristicas do estilo

Por enquanto, por falta de melhor denominacao,
chamaremos de “neocolonial simplificado” a esse “estilo”
paulistano, logo espalhado pelas cidades proximas, como
Campina, Santos, Sorocaba, que teve suas regras de
composicao arquitetdnica estabelecidas
espontaneamente, sem um responsavel direto,
constituindo essa ocorréncia um verdadeiro ato de
criacao coletiva. (LEMOS,1989)

Pela escrita de Lemos, podemos identificar algumas
caracteristicas desse estilo:

[...Juso de telhas tradicionais, entao chamadas de
“paulistinhas” , nao sendo, porém, vedado o emprego de
telhas francesas; manutencao dos profundos beirais,
agora quase sempre forrados por baixo com massa de
estuque, as vezes com cachorros fingidos; telhados com
certo “movimento” e nunca de duas aguas; paredes
externas de tijolos a vista, mas aceitando nos cunhais
fingimentos de pedras angulares; o emprego de aduelas
de granito verdadeiro no caso de existirem arcos de
alpendres e nao tinha a minima importancia o fato dessas
pedras embebidas na alvenaria de tijolos estarem
desencostadas umas das outras, tudo era puro
fingimento mesmo; a previsao de pequenos balcoes no
pavimento superior, todos necessariamente
guarnecidos* de guarda-corpos executados com “meias-
luas” desencontradas; a aplicacao na altura da parede, ao
nivel da janela, de uma faixa continua, espécie de grega,
apresentando relevos decorativos executados no cimento
modulado, no alto das paredes, ao nivel das vergas das
janelas; o uso de jardineiras em balango abaixo dos
peitoris para o plantio de geranios, emprego exclusivo de
venezianas nos dormitorios, sendo elas facultativas nas
salas de estar diurno; adogao de pequenos ou grandes
vitrais.[...]

10
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POS-GUERRA

Tempos de

simplificacdo

Caracteristicas do estilo

Conrado Sorgenitch foi o precursor dos seus fabricantes,
decorados com flores, quase sempre rosas rubras em
grinaldas molemente pendentes pela caixa de escada
abaixo. Suas plantas sempre possuiam o hall de
distribuicao e necessariamente a “sala de visitas” em
separado da sala de jantar por uma larga porta toda
envidragcada com cristais lapidados. No térreo, piso de
“parquet” de madeiras variadas fazendo desenhos
geométricos. No sobrado, tabuas finas de soalho. Sob os
dormentes desse tabuado, estuque, as vezes liso, outras
vezes decorado em relevo. Lustres de madeira lavrada
lembrando enormes aranhas escuras segurando nas
pontas dos bracos lampadas, cada uma com seu
chapeuzinho de chamalote. Outras vezes, luminarias de
alabastro com aplicacoes de bronze. (LEMOS,1989)

Outra constatacao:Novo programa surgiu, que
aconselhava a construcao assobradada geminada de
ambos os lados, o sobradinho provido ou nao de jardim
fronteiro, que possuia dois ou trés dormitorios em cima e
sala, cozinha e banheiro embaixo.

Lemos destaca em seu livro Alvenaria Burguesa que este
foi o tempo do advento do uso sistematico da veneziana
nos dormitorios, face a exigéncia legal do Codigo
Sanitario ordenando naqueles comodos a “ventilagao
permanente”. Dai, outra marca caracteristica da
arquitetura pos-guerra: o vidro por dentro das janelas e
venezianas por fora, solucao antigamente s6 encontravel
nas casas muito ricas, cujas venezianas de pinho-de-riga
eram importadas ja elaboradas, com ferragens e tudo.

Carlos Lemos também menciona que a partir da década
de vinte, entao, a classe média baixa assumiu o
sobradinho atras mencionado e todos acima dela
adotaram como sindnimo de bem-morar, o “palacete”
isolado das quatro divisas do terreno. Nesses tempos de
simplificacao, essa alvenaria a mostra era muito pratica
porque, além do mais, dispensava ornamentacao em
relevo, estuques e molduras.

11



POS-GUERRA

Exemplares que

possuem estas
caracteristicas

Neste exemplar ja podemos ver- ao lado do
receituario do “neocolonial simplificado”, como os
cunhais, ou de pedra ou de massa, como a faixa
decorada em relevo na altura das janelas, como as
jardineiras e, naturalmente, como o tijolo a vista com
uma pedra engastada aqui e ali - o telhado abandonar
o beiral horizontal e projeta-se em balan¢o com a
cumeeira perpendicular a fachada, s6 que, agora, nao
ha mais a decoracao de madeira recortada como era
do gosto de Ramos de Azevedo, como ja vimos. Agora
tudo é simplificado com estuque aplicado a tela de
arame esticada em tarugamento que esconde a
estrutura do beiral. (LEMOS,1989)

Residéncia no estilo Neocolonial Simplificado.
Foto: Livro Alvenaria Burguesa, pagina 190.

Rica mansao no estilo “neocolonial simplificado”, na Av. Europa, Jardim América, também dos anos vinte,
cuja fachada nada tem de tradicional quanto ao partido, mas que apresenta todo o elenco de modismos
daquela corrente popular, inclusive as meias-luas no guarda-corpo lateral. E claro que havia uma certa
liberdade de composicao nessas fachadas simplificadas. Ao lado, vemos a faixa decorada em relevo descer
e passar sob o peitoril e os condutores de dgua participarem efetivamente da modinatura.

Casa da Memoria Italiana
(Detalhe do Primeiro Pavimento)
Foto por: Thamiris Silva

Residéncia no estilo Neocolonial Simplificado.
Foto: Livro Alvenaria Burguesa, pagina 192.




Nessa residéncia da Alameda Barros, a entrada
é abrigada, com colunas jonicas amparando o
guarda-corpo tipico.

Residéncia no estilo Neocolonial Simplificado.
Foto: Livro Alvenaria Burguesa, pagina 194.

Nestes exemplos, todos
nas proximidades da Rua Augusta, lado dos
Jardins, vemos o desejo de contrapor panos
brancos de paredes rebocadas com os
paramentos de tijolo a vista.

Residéncia no estilo Neocolonial Simplificado.

Foto: Livro Alvenaria Burguesa, pagina 194.

A semelhanga entre os elementos
arquitetonicos presentes e a fachada das duas
residéncias com a Casa da Memoria Italiana é

evidente, o uso do tijolo d vista nas paredes
externas, 0os avangos e recuos das
paredes,profundos beirais, o jogo de telhados,
as faixas decorativas na altura das janelas, as
jardineiras, os guarda-corpos com "meias-
luas”, entre outros aspectos.

POS-GUERRA

Como é a fachada
do Neocolonial
Simplificado

'l

CASA DA MEM.ORIA FTALIANA



CAPITULO 11

1° RESIDENCIA
UNIFAMILIAR
NEOCOLONIAL

Primeiro exemplar residencial deste estilo

FOTO POR: BENEDITO LIMA DE TOLEDO

RESIDENCIA DO BANQUEIRO
NUMA DE OLIVEIRA

O palacete erguido em 1920 na esquina da Avenida
Paulista com a Alameda Campinas era residéncia do Dr.
Numa de Oliveira (1870-1959). Numa de Oliveira nasceu
no Rio de Janeiro, em 1870, e fez fortuna em Sao Paulo,
para onde veio em 1891.

Extremamente culto, dera aulas de Literatura no Rio de
Janeiro para compensar o salario de entregador de cartas
da Central do Brasil. Em Sao Paulo conseguiu prosperar e
tornou-se diretor do Banco Comércio e Indtstria.
(HOMEM,1996,p.233)

Segundo Luciana Cotrim a mansao foi projetada em 1916
pelo engenheiro portugués Ricardo Severo e construido
sob responsabilidade do Escritorio Técnico "Ramos de
Azevedo" e é considerado um dos primeiros e mais
importantes exemplares da arquitetura residencial em
estilo neocolonial.

14



A casa que assinalou o
final de um pertodo

Maria Cecilia descreve-a como um sobrado com porao,
situado na esquina da Avenida Paulista com a Alameda
Campinas, com fundos para a Alameda Santos. Foi
construido em declive, em meio a jardins cercados por
grades de madeira e dois portdes, de entrada e de
servigos. No gramado da frente, sobressaia a escultura
Iguacu, de Magalhaes Corréa. Nos terracos sustentados
por colunas, balcoes e telhados com largos beirais, a
decoracao arquitetdnica era bastante profusa*:
cachorros trabalhados, telhas de porcelana decorada e
painéis de azulejos que reproduziam figuras femininas da
familia, desenhadas pelo artista portugués Jorge Collaco.

No hall, destacavam-se a escadaria de madeira entalhada,
um grande vitral de pé-direito duplo da Casa Conrado
Sorgenicht, versando sobre o tema da Yara, e as paredes
revestidas de painéis de azulejos. A decoracao era no
estilo D.Joao VI, excecao feita a sala de visitas e a sala de
musica, mobiliadas com moéveis Luis XVI, revestidas de
tapecaria Aubusson, executada especialmente com
desenhos de lendas brasileiras de autoria de José Wasth
Rodrigues. Mas devido a umidade do clima logo se
estragaram.(HOMEM,1996,p.235)

No térreo havia o terrago de entrada, dando para o
grande hall, escritorio com lavabo e entrada
independente, sala de visita, sala de jantar, sala de
musica, apartamento com lavabo, banho e w.c. para os
idosos da familia, saleta de costura, copa com escada de
servico comunicando com o subsolo e o andar superior,
além da cozinha, despensa e quarto de empregada em
puxado. Os alpendres situados nas laterias e nos fundos
comunicavam-se com os jardins por meio de escadas.

A cozinha, azulejada até o teto, funcionava com fogao a
lenhas e panelas pendentes das prateleiras. Contava com
maquina de moer carne, moinho de café; havia também
uma geladeira a pedra de gelo. (HOMEM,1996,p.239)

FACHADAS DA CASA DE NUMA DE OLIVEIRA - FOTOS
POR: BENEDITO LIMA DE TOLEDO/DATA DESCONHECIDA
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PLANTAS

N
~ I
PORAO ® 0 1 2 3 4m

1 cozinha 2 servico 3 quarto

Planta do pordo. Fonte: HOMEM, 1996, p.235

TERREO
1 hall 3 salao 5 s. jantar
2 escritorio 4 copa 6 bilhar

Planta do pavimento térreo. Fonte:
HOMEM, 1996, p.234

Distribuicao dos Ambientes e
Decoracgao Interna

Maria Cecilia contabiliza o total de seis quartos de
dormir no andar superior e dois banheiros completos,
um deles para a governante. Nos dormitorios
funcionavam a rouparia, quarto de vestir do casal e o
atelié de pintura da dona da casa. Sobre a sala de musica
ficava o solarium, que servia para a iluminacao do hall.

Os dormitorios eram mobiliados com guarda-roupa,
penteadeira, mesa e comoda, além das camas. O quarto
de vestir, com guarda-roupa, penteadeira, escrivaninha e
sofa. Na rouparia, guardava-se a roupa de cama, mesa e
banho e, nos armarios do primeiro andar destinou-se um
armario aos objetos fora de uso, existindo um monta -
cargas* que interligava as copas.(HOMEM,1996,p.239)

Segundo seu estudo a respeito da residéncia, no porao,
ficavam os quartos dos empregados, lavanderia, rouparia,
adega, despejo, sala de estudos e banheiro completo.
Fora, o lenheiro e o quarador. A garagem, para varios
automoveis, contava com um apartamento no primeiro
andar para o motorista e sua familia.Havia horta e jardim.
Mas apenas uma jabuticabeira evocava os antigos
pomares. Verduras, pao, leite, carne, frutas e flores, para
o dia-a-dia, chegavam pela porta dos fundos, entregues
pelos fornecedores.

O palacete funcionava com cozinheira, copeiro japonés,
arrumadeira, lavadeira, motorista e jardineiro. Com o
tempo, Fraulein Luise Stann, governante alema da casa
de D. Olivia Guedes Penteado, veio trabalhar no palacete.
Passou a tomar conta da casa, examinava as roupas,
consertava-as e fazia as sobremesas. Havia também uma
costureira que vinha fazer o conserto das roupas.
(HOMEM,1996,p.239)

Tomava-se o café da manha na copa, mas a familia fazia
diariamente as refei¢coes na sala de jantar. Nos dias de
carnaval, a casa era aberta a todos os amigos que
quisessem entrar para descansar.

No dia-a-dia, as janelas da frente ficavam abertas,
deixando a mostra a quem passasse pela Avenida Paulista
a escultura La Délivrance, no gabinete do

proprietario. (HOMEM,1996,p.241)
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Mapa extraido de "O Palacete
Paulistano e Outras Formas
Urbanas de Morar da Elite
Cafeeira 1867-1918" da autora
Maria Cecilia Nacléerio Homem
(pags.244 e 245)
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INCIDENCIA E

LOCALIZACAO

DOS PALACETES EM S. PAULO

(BASEADO NA PLANTA GERAL DA CIDADE DE SAO PAULO — 1897)

LEGENDA

area de maior incidéncia de palacetes

| | 5 . - . ) ’ . . - "
'Hi:': area mista (palacetes, casa média e operdria, comércio e indUstria)

\\\\\\\\\\\\ drea de menor incidéncia de palacetes

e ferrovias
— saidas principais da cidade

@) vias principais

1 Hordcio Sabino

2 Baronesa de Arari

3 René Thiollier

4 ). Borges Figueiredo
5 Vila Matarazzo

6 Nicolau M. Barros

7/ Numa de Oliveira

8 Adolfo A. Pinto

9 Céssio Prado

10 D. Veridiana

11 Vila Penteado

12 A. Alves Lima

13 Antédnio de S. Queiroz
14 Frederico de S. Queiroz

15 Chéacara do Carvalho
16 José de Souza Queiroz
17 Waldomiro P. Alves

18 Elias Chaves

19 Olivia Guedes Penteado
20 Bardo de Piracicaba Il

21 A. de Toledo Lara

22 Cel. C. Teixeira de Carvalho

23 Numa de Oliveira

24 Hermann Buchard

25 Ramos de Azevedo

26 Condessa de Parnaiba
27 M. Lopes de Oliveira
28 Nicolau de S. Queiroz

Mapa extraido de "O Palacete Paulistano e Outras Formas Urbanas de Morar da
Elite Cafeeira 1867-1918" da autora Maria Cecilia Naclério Homem (pags.244 e 245)
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CAPITULO 111

MORADA BURGUESA
DO SECULO XIX

Villas, Hotels Privés e Palacetes da época do café

NECESSIDADE DE
ISOLAMENTO

O estilo arquitetonico
e a decoracao interna
deveriam sugerir o
poder econdmico, o
gosto, o grau de
ilustracao e o
cosmopolitismo dos
proprietarios, ao
mesmo tempo que

proporcionariam as

condigdes necessarias

ao seu isolamento.
(CARVALHO,2008)

FOTO: PALACETE DE D. VERIDIANA DA SILVA PRADO

O CONCEITO DE HABITAR

A casa burguesa tornou-se a expressao da individualidade
do proprietario, pois, doravante*, ele passou a ter valor
por si mesmo e nao mais por titulos de nobreza herdados
de seus antepassados. Fariam o homem o seu éxito
financeiro e profissional. A casa nao contaria mais com a
mera sucessao de espacos sem outra utilidade que a de
mostrar os troféus e as facanhas dos nobres de uma
familia. A exemplo da moda ou das roupas que também
faziam o homem, a casa também passou a expressar
solidez financeira. Ela tornou-se refagio do mundo das
contradi¢oes e das lutas pela vida.(HOMEM,1996,p.27)

Nos interiores, acumulou-se uma massa de objetos caros,
de prata, bronze, porcelana e cristal, frequentemente
misturados ao excesso de tecidos que revestiam as
paredes: cortinas, reposteiros* e toldos de renda e seda,
além de papéis ou pinturas nas paredes.
(HOMEM,1996,p.29)
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AS CASAS BURGUESAS MAIS RICAS

Morada Burguesa do Século XIX
Os Hotels Privés e as Villas

Colecoes de pecas raras, de valor historico ou
arqueologico, recolhidas durante viagens
internacionais feitas pelo proprietario, eram
exibidas em vitrines colocadas nas salas de visita
ou de jantar.(HOMEM,1996,p.29)

Segundo Maria Cecilia, mesmo que a casa
possuisse fachadas formais, ou fosse de aluguel, os
interiores apresentavam-se com aquela intencao,
onde nao faltava o piano, instrumento por
exceléncia do século XIX, evocativo da cultura
musical dos moradores. Aliaram-se a tudo isso a
ordem, a meticulosidade e a limpeza, e eis que se
delineou a morada da burguesia do século XIX,
onde estariam jogados ao acaso objetos evocativos
das prendas maternas, tais como xales, bordados,
pinturas, etc., especialidades da dona da casa.

FACHADA DE HOTEL PRIVE DE PRIMEIRA
CLASSE, CONFORME PROJETO DOS
ARQUITETOS NOLAU E CONVENTS,

APRESENTADO POR CESAR DALY, EM 1867.
(FONTE: HOMEM,1996,P.24)

Os arquitetos franceses propuseram uma planta de residéncia conforme as necessidades do morar
burgués. A construgao recuada das laterais do lote urbano e a distribuicao a partir do vestibulo
possibilitariam a ventilagao e a iluminagao de todos os comodos, bem como a independéncia de cada um.
(HOMEM,1996,p.29)

M} I'IJ LS

MODELOS DE VILLAS SUBURBANAS APRESENTADAS POR CESAR DALY.(FONTE:
HOMEM,1996,P.32)
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O CONCEITO DE HABITAR

O morar na cidade de Sao Paulo
até meados do século XIX

Ao mesmo tempo, destinaram um compartimento
para cada funcao a fim de evitar a superposicao
das atividades e de atender as normas: “cada
tempo e cada espaco, uma fung¢ao” ou “cada um no
seu lugar”. Conferiram também um tratamento
especial a chamada zona de representacao: sala de
jantar, sala de visitas e salao, destinados a
formalidade. (HOMEM,1996,p.29)

Embora flexivel, o esquema era o seguinte:

S

E \% R

S-SERVICOS E-ESTAR R-REPOUSO V-VISITAS

No que se refere a cidade de Sao Paulo da metade do
século passado até o inicio do ciclo do café-ferrovia
dependente do bindmio capital-porto de Santos, o
morar ainda era bem diferente do mundo burgués
europeu contemporaneo. Os modos de resolucao das
necessidades basicas eram outros, assim como a
privacidade e a sociabilidade. No pequeno
aglomerado que ficava sobre a colina historica, o
sobrado constituia casa nobre de dois pisos, sendo o
primeiro andar assoalhado, em oposicao a casa
terrea, popular, de menores dimensoes, de chao de
terra batida, ou de piso de tijolos. Muitas vezes, na
parte fronteira da casa térrea, existia uma oficina ou
armazém. A moradia ficava nos fundos.
(HOMEM,1996,p.31)

De inicio, o sobrado urbano tradicional era,
principalmente, propriedade de comerciantes
abastados, encerrando sempre solu¢cao compacta de
trabalho e moradia. Ficavam no térreo as lojas,
depositos, armazéns e escritorios, além das oficinas
dos escravos e de algumas alcovas (quartos sem
janelas). O primeiro andar destinava-se a habitacao
da familia.

Repetia-se a mesma disposigao de planta
alongada, mediante a qual o estar ficava na parte
da frente e o repouso no centro. Nos fundos,
ficavam a sala de jantar, a cozinha e os servicos.
Enquanto os anexos do quintal se construiam a
titulo precario, de pau-a-pique, tanto o sobrado
quanto a casa térrea eram edificados em taipa de
pilao, técnica de construcao costumeira do
Planalto Paulista.

Além do niimero de andares, conferia-se
importancia ao sobrado pelas dimensoes, pelo
numero de comodos e de janelas envidracadas,
guarnecidas de balcoes de ferro batido.

Temos o seguinte esquema:

S

E

S-SERVICOS E-ESTAR R-REPOUSO

Esse esquema era induzido pelo lote urbano
estreito, padronizado, heranca do século anterior,
cujas origens remontavam a tradi¢ao medievo-
renascentista portuguesa, o que teria levado, no
pais todo, e com poucas diferencas regionais, “a
um tipo de arquitetura bastante padronizada,
tanto nas suas plantas quanto nas suas técnicas

construtivas”. (HOMEM,1996,p.33)
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O CONCEITO DE HABITAR

O morar na cidade de Sao Paulo
até meados do século XIX

Assim, as construcoes urbanas, sobrados e
populares, resultaram geminadas, levantadas em
terrenos estreitos e profundos, possuindo os
comodos encarreirados. Raramente providas de
passagem lateral para carros, as casas de taipa
eram cobertas por telhados de duas aguas, sendo a
cumeeira necessariamente paralela ao
alinhamento.

Nas casas rurais e semi-rurais do periodo colonial,
e estar se situava entre os comodos destinados ao
repouso € aos Servigos:

S

R E R

S-SERVICOS E-ESTAR R-REPOUSO

Essa distribuicao apresentava-se em um ou mais
lances e pode ser encontrado nas casas sedes de
chacaras durante o século XIX. Construida em taipa
de pilao, esse tipo de morada, conhecida
tradicionalmente como “casa paulista”, foi estudada

pelos eruditos sob a designacao de “casa bandeirista”.

Sua rigida simetria dividia-se em trés faixas: na
frente, o alpendre era ladeado pelo quarto de
hospedes e pela capela. O estar situava-se no centro,
entre os dormitorios. Na zona posterior, os servigos,
onde ocorreriam atividades relativas a uma cozinha
voltada para o quintal.(HOMEM,1996,p.33)

Na casa urbana do século XIX, sempre no
alinhamento da rua e geminada, a iluminagao fazia-se
pelas envasaduras da frente ou dos fundos, de modo
que no corpo central, sombrio, ficavam as alcovas.
Nos quintais, ficavam as hortas, algumas plantas
medicinais e arvores frutiferas, cujos galhos se
esparramavam sobre os muros de taipa.

O que caracterizava o sobrado era também a
superposicao de funcoes e a localizacao do estar
formal. Este, utilizado por héspedes ou
visitantes, permanecia separado, pelas alcovas,
do estar informal ou familiar, que transcorria na
sala de jantar. Um corredor no sentido frente-
fundos levava os escravos, criados e membros da
familia a cruzar as diversas zonas.

Nos grandes sobrados, esse esquema era mais
amplo, destinando-se uma sala da frente para as
mulheres e outra para os homens, de forma que
no estar formal o convivio masculino se apartava
do feminino.(HOMEM,1996,p.33)

A CIVILIZACAO DO CAFE E AS
PRIMEIRAS MUDANGCAS NAS FORMAS
DE MORAR (1867-1888).

Em vista das estratégias relativas a preservacao
do poder, as familias pertencentes ao grupo
cafeicultor acabariam por assimilar, tanto pelas
viagens ao exterior, quanto pelos estudos,
apoiadas pela urbanizacao de Sao Paulo, os
principios propostos pela burguesia como a
separacgao de géneros, a divisao dos papeis
sociais, a necessidade de respeito a hierarquia e
de se colocar cada um no seu lugar, bem como a
valorizacao da privacidade e da sociabilidade. Se
a casa burguesa em Londres era padronizada,
reservando-se o individualismo na arquitetura
apenas para a casa de campo, acreditou-se que a
distribuicao francesa a partir do vestibulo
atenderia melhor as necessidades do estilo de
vida do burgués abastado. Desse modo, esta foi
exportada para o mundo todo no século
passado, para ressurgir nas residéncias
paulistanas da burguesia do café. O palacete
refletira os codigos da burguesia, fechando-se,
aparentemente, para a outra realidade, em que
encontrariam os papéis informais, cujos ecos se
farao ouvir com bastante dificuldade. Contudo,
até que a sociedade “reeuropeizada” ocupasse o
palacete, a casa mais abastada ainda evoluiria
espacialmente.(HOMEM,1996,p.61)
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O CONCEITO DE HABITAR

O morar na cidade de Sao Paulo

até meados do século XIX

Segundo Lemos (apud ALVES,2015,p.130). O
palacete foi o modelo de residéncia da mais alta
classe social paulistana, da virada do século XIX
ao XX, que surgiu no momento em que a induastria
e o comércio se destacaram de tal forma, que
tiraram a exclusividade do café como fonte de
enriquecimento da classe dominante.

Os proprietarios desses palacetes eram
fazendeiros cafeicultores, comissarios,
banqueiros, investidores da construcao civil,
pioneiros da industria, além de grandes
comerciantes e empresarios. Esse tipo de
residéncia surgiu quando se levantava uma nova
cidade, construida em alvenaria de tijolos,
provinda dos capitais de um grupo dominante na
economia, na politica e na cultura do Estado de
Sao Paulo, instalada em bairros elegantes da
capital, como: Campos Elisios, Liberdade, Santa
Cecilia, Higienopolis e a Avenida Paulista,
preferida pela elite industrial (HOMEM apud
Alves,2015,p.130).

Os palacetes eram mansoes de telhados recortados
ao estilo europeu da época, e com ambientes bem
decorados e pés-direitos altos. Eram casas luxuosas
e imponentes, simbolizando, de forma bem explicita
na arquitetura, a riqueza e o poder econdémico do
proprietario.

O programa desse novo estilo residencial trouxe
novidades relevantes: um novo sistema de
implantacao da casa no lote, afastando a construgao
principal de todos os limites do terreno, € uma nova
forma de circulacao e distribuicao dos ambientes

internos, seguindo o modelo residencial da burguesia
francesa da época. Porém, para que ocorressem essas

mudancas espaciais, houve, antes, a necessidade de
uma alteracao no modo de vida da elite paulistana.
Essa nova elite do final do século XIX procurava um
vinculo cultural maior com a Europa, principalmente
com a Franca, pois os europeus eram o exemplo de
“civilizados”, “modernos” e elegantes. Ser civilizado

era ter civilite. (HOMEM apud Alves,2015,p.130).

De acordo com Homem (apud ALVES,2015,p.131)
tal modelo europeu fez com que a alta classe
paulistana imitasse os franceses na decoragao e
na etiqueta, e viessem a apreciar a moda, a
literatura, a arquitetura e a filosofia francesa.
Tudo isso passou a aumentar também o
preconceito com o modo de vida “caipira” do
resto da sociedade paulistana.Assim, os
empresarios do café trouxeram de Paris os
primeiros modelos de palacetes. Eram modelos
diversos, mas todos com implantag¢des inspiradas
nas villas e nos hotels privés.

O palacete, seguindo o modo de vida francés,
propunha um programa basicamente composto
por funcoes bem definidas de estar e servigo no
pavimento térreo, e fungoes intimas de repouso
no pavimento superior.

O grande jardim que cercava a casa, no estilo
“villa”, era composto por parques fronteiros,
pomares, arvores frutiferas isoladas, hortalicas,
pombais e galinheiros, criando uma paisagem
proxima a das chacaras semiurbanas dos
arredores da cidade, lembrando a vida rural e
afastando o edificio da rua, aumentando assim, a
separacao entre o espaco da privacidade e o
dominio publico.(ALVES,2015,p.131)

Nas palavras de Alves, a conquista da privacidade
e a necessidade de menos mobilidade na casa,
com o uso das novas tecnologias, significavam
conforto e “modernidade”, pois representavam
um modo de vida oposto ao daquele “acaipirado”
do periodo colonial, quando os espagos
residenciais possuiam fun¢des sobrepostas.
Diferentes funcoes em um mesmo ambiente era
simbolo de pobreza e de algo ultrapassado para a
classe burguesa.

Essas caracteristicas desse novo modo de vida
residencial podem ser observadas de forma
sintetizada no organograma a seguir (Figura).
(ALVES,2015,p.135)
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CAPITULO 111

MANIFESTACOES NO
INTERIOR PAULISTA

Arquitetura Neocolonial no Interior do Estado de Sao Paulo

Em algumas cidades do
interior paulista, como por
exemplo Ribeirao Preto, a

manifestacao da
arquitetura neocolonial -
ou, antes, de um dos
conjuntos mais expressivos

do “estilo”, nessas cidades

- deu-se por intervencgao

do poder publico e, por
isso, sua
manifestacao dependeu
menos de recursos
privados.
(MASCARO, 2008)
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O ESTILO CHEGA AS TERRAS
PAULISTAS

As manifestagdes da arquitetura neocolonial em terras
paulistas foi muito expressiva acontecendo em varias
cidades no interior do Estado, no periodo de 1920 a 1950,
e, com relevante significado historico.

Durante as décadas de 1920, 1930 e 1940, diversos
edificios publicos foram construidos seguindo a estética
neocolonial, entre os quais escolas e féruns, nao s6 na
cidade e no Estado de Sao Paulo, como em outros lugares
do pais.(MASCARO,2008.p.92)

Como ja se sabe, fatores como materiais facilmente
trazidos através das estradas de ferro, assim como
mao-de-obra experiente, no ramo da construcao,
representada pelos imigrantes europeus, especialmente
os italianos, propiciaram o florescimento dessa
arquitetura europeizada, no interior paulista.
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RIBEIRAO

Em algumas cidades do interior paulista, como
Pirassununga, Bauru, Guaratingueta, Itapetininga,
Ribeirao Preto e Sao José do Rio Preto, a manifestacao da
arquitetura neocolonial - ou, antes, de um dos conjuntos
mais expressivos do “estilo”, nessas cidades — deu-se por
intervencao do poder publico e, por isso, sua
manifestacao dependeu menos da disponibilidade de
recursos privados e do momento em que se encontrava o
desenvolvimento da cidade, como no caso de outras
cidades paulistas.

Luciana Mascaro (2008) em sua tese afirma que no
interior paulista houve uma difusao da arquitetura
neocolonial num territorio maior do que era suposto e
com grande numero de nuances, contrariando o senso
geral.

Manifestacoes como as que sao chamadas “neocolonial
simplificado” ou “maneirismo paulistano” talvez nao
tenham sido restritivamente “um fenomeno tipico da
cidade de Sao Paulo”, pois “até o momento so temos
conhecimento da ocorréncia de casos esporadicos fora
da capital paulista”(D’ALAMBERT, 2003, p.146)

O fenomeno “neocolonial simplificado”, identificado por
Lemos (1985, p.173-189), pressupoe uma hierarquizagao
da producao arquitetonica de tendéncia neocolonial
segundo classes sociais.

Palacete Jorge Lobato

Com projeto arquitetonico original de Adhemar de
Moraes, o Palacete Jorge Lobato ¢ um marco do estilo
neocolonial, escolhido para representar a identidade da
arquitetura brasileira numa época em que Ribeirao Preto
chegou a ser a maior exportadora do grao no mundo.
Referéncias das volutas da arquitetura do barroco
brasileiro estao em detalhes da fachada, no telhado com
beiral e nas linhas mais limpas. “Tinhamos uma
arquitetura importada, trazida por imigrantes
estrangeiros de varias partes do mundo e muito eclética.
O Palacete traz tracos dessa identificagcao nacional”,
comenta a arquiteta Rita Fantini. “Em Ribeirao Preto
tinhamos outros exemplares nesse estilo neocolonial,
mas foi quase tudo demolido. Hoje o Palacete € o inico”,
conclui. (Fonte: artigo por Valeska Mateus
disponibilizado em ACidadeON.com - 23 /01/2018)
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ESCOLAS PRATICAS DE AGRICULTURA

EPA Getulio Vargas

Apo6s a nomeacao de Fernando Costa como
Interventor do Estado de Sao Paulo, em 23 de
julho de 1941, os jornais noticiaram uma reuniao
da Secretaria da Agricultura com os
representantes dos lavradores de 45 municipios
paulistas, para a discussao dos principais
problemas, como as vias de comunicacgao, crédito
agricola, assisténcia técnica, reducao de impostos,
educacao e assisténcia sanitaria. Tanto jornais de
cidades do interior paulista como jornais da
Capital, naquele momento, abordavam assuntos
relacionados ao novo programa de governo, entre
0s quais, o ensino agricola. No ano seguinte,
Fernando Costa lanc¢a um projeto que dividiria o
Estado em regioes e instalaria, em cada uma, uma
escola agricola. A arquitetura de todas elas estava
alinhada a tendéncia neocolonial. Além da
implantacao das Escolas Praticas de Agricultura
(EPAs), ainda na década de 1940, o Ministério da
Agricultura e as Secretarias de Agricultura dos
Estados construiram também Casas da Lavoura,
promoveram as Semanas Ruralistas e implantaram
os Postos Agropecuarios.

. e
ESCOLAPRATICA DE AGRICULT.UR'A'___
"GETULIO VARGAS" - DECADA D550

-
i

ESCOLA PRATICA DE.AGRICULTURA
"GETULLO Y-ARGAS" - DECARABE 2000

No dia trés de junho de 1942, portanto, o Decreto-
Lei Estadual n° 12742 determinou a criacao das
EPAs. Fernando Costa colocou em pratica seu
projeto, seguindo a intencgao de estabelecer uma
escola em cada uma das zonas administrativas nas
quais o Estado de Sao Paulo foi dividido. Em 1945,
cinco das EPAs foram inauguradas: as de Bauru, de
Guaratingueta, de Itapetininga, de Pirassununga e
de Ribeirao Preto.

Segundo Lourenco (1999, p.192,) o DOP foi o 6rgao
responsavel pela construcao das instalagdes da
EPA “Gettlio Vargas”, de Ribeirao Preto, atual
Campus da Universidade de Sao Paulo, cujo projeto
é do arquiteto Hernani do Val Penteado. O
processo de extingao dessa EPA deu-se entre 1952
e 1954. Inicialmente, parte do prédio da escola
agricola foi cedida para uso da Universidade de Sao
Paulo e, finalmente, dois anos mais tarde, recebeu
a Faculdade de Medicina desta universidade.

PREDIO DA ENTAO ESCOLA PRATICA DE AGRICULTURA
GETULIO VARGAS E O VAZIO DE ARVORES AO SEU
REDOR. ABAIXO O MESMO PREDIO APOS
REFLORESTAMENTO REALIZADO PELA USP - FOTOS:
ARQUIVO/SILVIO TUCCI JR.

FONTE DAS IMAGENS: ARTIGO POR LUCAS ALMEIDA, DO JORNAL DA USP. DISPONIBILIZADO POR
ECODEBATE.COM.BR EM 09,/06/2017.



CAPITULO 1V

CASA DA MEMORIA
ITALIANA

Bungalow projetado pelo Arquiteto Arnaldo Maia Lello
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BUNGALOW DA DECADA DE 1920

: OTAVIO LEITE

De todos os estilos, o “Bangald” é o que tem mais
caracteristicas proprias e que mais se popularizou, sendo
encontrado em muitos paises, foi sem divida um produto
de exportacgao. De acordo com Fonseca, o termo
Bungalow ou bangalo refere-se a qualquer residéncia
pertencente a uma so6 familia, em que tanto na América
do Norte quanto no Brasil, sao casas caracterizadas por
varandas. Esse bangald, no inicio do século XX, faz
referéncias a tendéncias arquitetonicas como: o
ecletismo que constitui na mistura de elementos
arquitetdnicos e ornatos advindo de aspiragoes europeias
classicas mesclada com estilos modernos, como Art
Nouveau, dos anos 1920.

"Estas tendéncias arquitetonicas, vinculadas ao espirito de
vanguarda da época, podem ser identificadas no Bungalow
da década de 1920 em Ribeirdo Preto, SP; conhecida agora

por Casa da Memoria Italiana."(FONSECA, 2014)
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IGREJA NOSSA SENHORA DO
BRASIL (INAUGURADA EM 1940),
EM SAO PAULO.

Segundo Mascaro (2008) nas décadas de 1930 e 1940, a
diversificagcao de classes sociais também foi um
fenomeno ocorrido nas cidades do interior do Estado de
Sao Paulo, igualmente estimulado pela decadéncia do
ciclo cafeeiro e pelo estabelecimento de industrias. A vida
urbana foi incrementada pelo crescimento populacional.
As pessoas estabelecidas nas cidades agora atuavam
como operarios, profissionais autdbnomos, comerciantes,
prestadores de servigos entre outros, diversificando a
estrutura de classes sociais e gerando maiores
oportunidades para a circulagao e assimilacao de idéias,
de novidades e de modismos.

Nas palavras de D’ALEMBERT (apud MASCARO,2008,p169)
nesse ambiente, a novidade neocolonial - novidade

em relagao ao ecletismo, que foi a cultura formadora
predominante das cidades paulistas - introduzida por
grandes obras oficiais ou institucionais e por obras
residenciais de elite, repercutiu e refletiu-se nas
edificacoes das mais variadas classes sociais, talvez como
maneira de exibir sua modernidade e marcar uma
identificacao com classes mais abastadas. Era um
contexto que “induzia naturalmente a copia ou imitagao”.

E importante observar ainda que, durante as décadas de
1930 e 1940, periodo em que encontramos maior numero
de obras neocoloniais, nos arquivos municipais das
cidades, ja havia no mercado um ntmero consideravel de
profissionais eruditos - ou seja, engenheiros e arquitetos.
Em contrapartida, na década de 1920, a maior parte

deles era de construtores licenciados e de mestres-de-
obras. Assim, pudemos verificar que parte do
“neocolonial simplificado” foi construida por profissionais
eruditos.(MASCARO,2008,p.170)

Devemos considerar que, também no interior paulista, a
questao da difusao, por gosto ou por moda, esteve
associada a influéncia da classe dominante sobre as
outras, como ja apontaram Lemos (1985) e D’Alembert
(2003).

"Se por razoes financeiras esta[s] classe[s] nao podia[m]
construir da mesma forma, pelo menos procurava[m]
exibir algum elemento de referéncia da arquitetura
erudita [ou elitista] nas fachadas de suas moradias, que
simbolizasse o “status” almejado e personalizasse a
edificacao. "(D’ALEMBERT apud MASCARO,2008,p.169).
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PLANTA DO TERREO

- PEANTA DO PRIMEIRO
PAVIMENTO

DETALHE DA PLANTA DO TERREO
LOCAL E DATA
NOMES DOS PROPRIETARIOS E
ASSINATURA DO RESPONSAVEL:
ARNALDO MAIA LELLO
ARQUITETO CONSTRUTOR

As plantas originais sofreram algumas alteragoes. No térreo por
exemplo, estavam previstas lareiras no hall de entrada e na sala
de jantar. O dormitorio ao lado da sala de visitas foi transformado
em gabinete.

RO IECTO L= wm BUNGALOW O~
PLOLL/IELOADE DO XMO SA .-
TOAQL/ /M MACK ADLO DESOL/ZA__

DETALHE DA PLANTA DO PRIMEIRO PAVIMENTO,
O ARQUITETO DESIGNA O NOME DE "BUNGALOW" AO PROJETO

No pavimento superior € importante notarmos a presenca de
dois quartos acima da garagem, feitos para os empregados da
residéncia.
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O CINEMA EM CONSTRUGAO - 06/1928

A familia de Maia Lelllo era muito rica,
viajavam pelo mundo todo trazendo pecgas para
construcao e decoragao da casa como
azulejos, imagens, pegas em marmore de
Portugal; moveis como cristaleiras,
penteadeiras, loucas, quadros de belezas
Ginicas. Assim construiram o Casarao da Furna,
com tudo que havia de melhor na época, eram
apaixonados por arquitetura e decoracgao.
Onde hoje ¢ a Pousada foi construido para
alojar os inimeros funcionarios que possuiam.
Gostavam muito de dar festas no local,
jogavam baralho em uma sala de jogos que
existia e hoje foi transformada em um lindo
apartamento.

Era uma familia muito pequena nao tiveram
filhos, mas adotaram uma menina chamada
Maria Tereza Maia Lello que faleceu com 23
anos em um acidente de carro por isso em
1984 com 85 anos Tia Rica faleceu e deixou em
testamento o imovel para os frades
franciscanos de Sao Paulo com toda a linda
mobilia. Como € um imovel muito grande e de
dificil manutencao, o Casarao da Furna foi
vendido pelos frades para pessoas da cidade.

Ainda de acordo com Fonseca, os proprietarios
fizeram grandes festas noturnas por muitos
anos. Tornou- se referéncia na década de 90
agitando a vida noturna da cidade e regiao.

1.Nascido em 29 de outubro de 1904.

2.Filho de:
Affonso Di Lello (1874-1906)
Francisca Amalia Maia Lello (1880-1944)

3. Obras:

3.1.0 antigo Cine-Teatro Paramount, na Av. Brigadeiro
Luis Antonio em Sao Paulo, rebatizado como Teatro Abril,
foi projetado por Arnaldo Maia Lello. Inaugurado em 1929,
sendo o primeiro cinema sonoro da América Latina.

3.2.Sao Tomas, Sta Virgilia e Sta Rita. (Edificios de alto
padrao para anos 50)

4.Em 1958 Construcao de sua casa (Casarao da Furna),
localizada no centro da cidade de Sao Pedro/SP, ao lado
da Igreja Matriz (Rua Joaquim Teixeira de Barros, 644).
Residéncia na qual morou com sua mulher Ana Maria de
Toledo Maia Lello e sua filha adotiva Maria Tereza Maia
Lello.

TEATRO RENAULT (ANTIGO TEATRO PARAMOUNT E
ANTIGO TEATRO ABRIL)

IMAGENS RETIRADAS DE
SALASDECINEMADESP2.BLOGSPOT.COM- ARTIGO
POR LUIZ CARLOS PEREIRA DA SILVA E JOAO LUIZ

VIEIRA, 2009.
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O antigo Cine-Teatro Paramount, na Brigadeiro
Luis Antdnio, hoje rebatizado como Teatro Abril,
faz parte da historia cultural de Sao Paulo.
Projetado por Arnaldo Maia Lello, foi inaugurado
em 1929, sendo o primeiro cinema sonoro da
América Latina. Seu palco recebeu estrelas
internacionais de primeira grandeza, como Nat
King Cole, Louis Armstrong e Maurice Chevalier.
(FONSECA,2014)

Sao grandiosos os nameros do Teatro Abril. Sua
area total é de 5.500 metros quadrados. A platéia
tem capacidade para 1.560 espectadores e a
visibilidade € total, seja qual for o lugar escolhido.
Sobre o palco, com 225 metros quadrados e 10
metros de altura, ha um espaco com mais 15
metros para armazenar as telas dos cenarios sem a
necessidade de enrola-las. O fosso, com 86 metros
quadrados, acolhe até oitenta musicos.

Entre os maus momentos, o pior aconteceu em
1969, quando um incéndio destruiu grande parte
de suas instala¢oes. Dez anos depois, foi
reaberto e teve sua platéia de quase 2.000
lugares dividida em cinco pequenas salas de
cinema e teatro. Dez meses de obras, a um custo
de 10 milhoes de reais, transformaram o novo
Teatro Abril em um espaco sob medida para a
apresentacao de musicais. A fachada e o saguao,
tombados* pelo Patrimonio Historico, foram
preservados. Todo o resto teve de ser demolido
para receber as novas instalagoes.

A inauguracao foi com Les Misérables, um dos
mais premiados espetaculos do género. Os
musicais foram sempre versoes em portugués de
classicos da Broadway, como a Bela e a Fera, O
Fantasma da Opera e Miss Saigon. O prédio esta
novo em folha. Fachada e saguao foram
totalmente restaurados. Nas paredes externas, o
cinza deu lugar a um amarelo préoximo ao
original, de setenta anos atras. O piso do foyer,
de pedra de marmore branco e preto, precisou
ser parcialmente refeito. A instalacao de um
sistema de roldanas agora facilita a manutencao
dos lustres de cristal, que passaram por uma
recuperacgao completa.(FONSECA,2014)

IMAGEM RETIRADA DE SALASDECINEMADESP2.BLOGSPOT.COM- ARTIGO POR LUIZ CARLOS

PEREIRA DA SILVA E JOAO LUIZ VIEIRA, 2009.
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DA ESQUERDA PARA DIREITA, ESTAO:
ARMANDO, ARNALDO, ARLINDO E ALVARO.

FOTO RETIRADA
DE IECCMEMORIAS.WORDPRESS.COM -
ARTIGO POR WILMA S. LEGRIS,2012.

O Estado de S.Paulo - 12 /3 /1944

Prédios de SP: Sao Thomaz, S. Virgilia
e Santa Rita

"Todo o conforto de um palacete em
apartamentos nobres e luxuosos."

A promessa estava no antncio de
langcamento dos edificios Sao Thomaz,
Santa Virgilia e Santa Rita, publicado no
Estado do dia 12 de marco de 1944, em
plena Segunda Guerra Mundial.

"Localizagao privilegiada, na parte mais
aristocratica das avenidas Ipiranga e Sao
Luis e Praca da Republica".

Os edificios lancados pela construtora
Arnaldo Maia Lello eram apresentados
como "6tima inversao de capitais”, com
apartamentos de quatro dormitoérios,
dois banheiros "com acabamento
finissimo" e garagem.(Cley Scholz,2014)

Esses edificios foram construidos pela Construtora Maia
Lello que era formada pelos irmaos Arnaldo, Arlindo,
Alvaro e Armando, faziam parte 2 primos Wilson Maia
Fina e Lamartine Maia Rosa. Os 4 irmaos eram filhos de
Francisca Maia Lello; Wilson, era filho de Eleta Maia Fina
e Lamartine era filho de Alcina Maia Rosa.

Os irmaos Maia Lello, cada um deles morava num
apartamento do Edificio Sao Tomaz, este prédio possuia
um apartamento por andar, sendo de grande luxo e era o
mais alto dos 3. Os apartamentos do Sta Virgilia e Sta
Rita, sao iguais, mas bem menores que o do Sao Tomaz,
tém apenas 3 quartos, 2 salas e 1 banheiro, além de serem
4 apartamentos até o oitavo andar e 2 até o 20.
(Depoimento da caetanista Maria Cecilia Tommasi
Ferreira)
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IMAGEM RETIRADA DE ACERVO.ESTADAO.COM.BR -
ARTIGO POR CLEY SCHOLZ,2014.
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CAPITULO 1V

BUNGALOW

A decoracgao interna da sala de jantar foi inspirada nesta tipologia, a
denominagao também aparece na planta técnica

%

SIMBOLO DE .b |

STATUS SOCIAL

Na India, possuir um
bangalo é simbolo
de status.

Com o passar do
tempo, um bangald
passou a se referir a
uma grande

residéncia, muitas

VEZES representando

um alto status social
também na
Gra-Bretanha e na
Ameérica.
(INVESTOPEDIA
LLC , 2018)

FOTO POR: THAMIRIS SILVA

DEFIN IQAO DA PALAVRA

A palavra bungalow (ou banggolo, com varias pronuncias)
tem sido utilizada de varias formas, desde suas origens na
fndia. Ali, para designar uma habitagdo para os
colonizadores europeus, utilizaram-se critérios raciais,
culturais e implicitamente politicos. Quando se transferiu
a Inglaterra, na segunda metade do século XIX, o bangalo
foi definido de diversas maneiras. (JANJULIO,2011,p.55)

Segundo Maristela Janjulio, a nogao que prevalece hoje,
de que o termo se refere a uma habitacao térrea isolada,
¢ muito simplificada. Inicialmente, quando foi
introduzido, distinguia-se pela sua func¢ao, como casa
para lazer e férias ou, algumas vezes, pelo seu tipo de
construcgao (pré-fabricada ou nao) e algumas vezes pelo
seu desenho. Também pela sua localizagao — era uma
casa para um local em particular: no campo, a beira-mar.
Nao ¢é facil estabelecer uma simples defini¢ao, indicando
0 que o termo significa.
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CRAFTS

AOMES

AND THE REVIVAL

LOGO DO DIRETORIO DE
PRODUTOS E SERVICOS DO ARTS

& CRAFTS HOMES

ALBUNS DE BUNGALOWS

O papel das revistas

na disseminagdo
do estilo

ESTADOS UNIDOS

Se as origens do bangalé moderno estao na Inglaterra, foi
nos Estados Unidos que ele se desenvolveu plenamente,
chegando atraveés de conexodes que incluiam livros,
jornais e revistas, a partir do inicio do século XX, e
principalmente ap6s 1905. Inimeros albuns de bangalds e
revistas dirigidas ao publico leigo auxiliavam as futuras
moradoras a escolher a casa ideal. Dezenas de livros e
artigos eram publicadas sobre o bangalo, além de
periodicos técnicos e novas revistas destinadas a classe
meédia, como House and Garden, House Beautiful, Ladie’s
Home Journal e Keith’s Beautilful Homes Magazine. Entre
as revistas, destacava-se The Craftsman, que divulgava o
movimento social e estético Arts and Crafts. No inicio do
século XX, o movimento Arts and Crafts americano, de
maneira informal, adotou o bangal6é como a casa
Craftsman ideal.(JANJULIO,2011,p.48-49)

O tipico bangalo californiano era feito em madeira,
pintado nas cores verde, marrom ou cinza. Internamente,
uma das caracteristicas mais marcantes era a planta
aberta: a sala de estar, ligada por um arco a de jantar,
tornou-se o centro da vida familiar:

“Se a sala de estar informal nao se originou com o
bangald, ali ao menos desenvolveu todo seu potencial,
[...] tornou-se o ntcleo, o coragao da casa, ordenando
sua pulsacao e o fluxo de vida que a animava. [...] o estar
normalmente se abria para a varanda ou terraco, para
onde suas funcgoes eram transferidas quando o tempo
permitia”(LANCASTER, 1985, p.241).

Construtores licenciados faziam modestas moradias
enfeitadinhas [...]. Procura-se restaurar, sem sucesso, o
estilo colonial mal imitado. [...] Mas interessantes eram
agora as residéncias “bungalow” com “bow windows” e
confortaveis mobilias “chippendale”, cbmodas poltronas
de couro, tapetes grossos, paredes e tetos lisos, um
quadro e uns pratos na parede”.Eram casas simplificadas,
mas confortaveis. Bangalds ou sobrados bem iluminados
por varias janelas, abertos aos jardins, sempre presentes,
pois houve uma libertacao dos limites do terreno.
(JANJULIO,2011,p.51)
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SIMPLES, ARTISTICO E BARATO

Introduzido como um

fenomeno de massa

Bevels cria um molde de cama Arts & Crafts, aquele
pequeno pedaco que enche um angulo - digamos, entre
um trilho de chapa e a parede, ou um feixe de caixa e o
teto.

O Bangal0 apareceu primeiro na Costa Leste Americana,
mas seu maior desenvolvimento seria na Califérnia, onde
o clima e as condig¢odes sociais o fariam “florescer” como
em nenhum outro lugar. O seu sucesso nessa regiao foi
tao grande que o termo Bangald Californiano se tornaria
simplesmente Bangalo e passaria a ser usado para
designar todas as construgdes que possuem as seguintes
caracteristicas: pavimento Unico; simplicidade aliada a
economia e ao tamanho; e (dentro de um carater bem
definido) apresentar duas empenas na fachada principal,

) com varanda na frente e corpo recuado aparecendo
CASA DA MEMORIA ITALIANA apenas de um lado.

SALA DE JANTAR-DETALHE EM

MADEIRA NO TETO O bangald, afinal de contas, ndo era apenas simples e
artistico: era também barato. A ideologia por tras dele
adequava-se aos interesses tanto de proprietarios como
de especuladores, embora nada tivesse a ver com tais
1 interesses em sua origem. Para as multidoes que
i acorriam* a Califérnia, oferecia a oportunidade de morar
em uma residéncia unifamiliar isolada - algo nunca
experimentado até entao. A ideologia da “vida simples”,
BikE da “volta a Natureza”, legitimava uma escolha econdmica.
e o R R R e T - | Os avancgos na pré-fabricacao da construcao fizeram os
precos dos bangalds auto-construidos cair a um patamar
de 400 dolares.(KING,p.143)

- ] Maristela afirma em seu artigo:

< L Introduzido como um fendmeno de massa, o bangald
baseou-se em uma imagem burguesa do mundo — um
ambiente separado, privatizado. Como parte da reagao a
cidade, houve a mudancga para casas unifamiliares,
predominantemente térreas, no suburbio [...] € 0 que o
bangald representa nos paises ricos, industrializados,
capitalistas do 'Norte'. Simultaneamente, no assim
chamado mundo em desenvolvimento do 'Sul’, na Asia,
g | | - - Africa e América Latina, a introducdo do 'moderno’
e bangalo resultou da penetragao nestes paises da
0 OSTRA economia de mercado e de gostos, estilos e padroes de
ﬁ*"g A O I M ADE [ RA vida 'ocidentais' ou 'burgueses'. (KING,1995,p.260).
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CAPITULO V

HALL DE ENTRADA

Responsavel por fornecer a "primeira impressao" aos visitantes
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FOTO POR: OTAVIO LEITE

LOCAL DE INTRODUCAO AO
TERRITORIO FAMILIAR

Vestibulo, antessala, hall de entrada ou saguao

Marize Malta classifica este espago como uma area
relativamente neutra se comparada aos demais
ambientes da casa, um lugar de rapido contato entre
convidados, moradores e empregados; porém, era
tambeém o portal introdutorio na casa, por isso tinha a
responsabilidade de fornecer aos visitantes a conhecida
“primeira impressao”. Por ser um local de introdugao ao
territorio privado familiar, esteve quase sempre
associado ao homem, nos remetendo ao estilo de vida
patriarcal.

“O Hall tem semelhanc¢as materiais com outros co6modos
que demonstram o carater masculino do mesmo." (MALTA,
2011, p.72)
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Nas palavras de Malta, a decoragao deveria distrair os
olhos, oferecer gentilmente coisas interessantes e belas
de se ver enquanto se aguardava ser recebido.

A identificacao do lugar dependia de certa combinacgao
de moveis. Alguns itens a mais poderiam complementar o
essencial, mas dentro de certos limites. Jamais haveria
um sofa ou um bufé no vestibulo, nunca um quadro com
retrato de familia, nada de bibelos. Aceitavam-se
espelhos, relogios, até barometro*. (MALTA,2011,p.73)

Pode-se notar a escolha de moéveis escuros e lisos, com
detalhes em dourado ou cobre, poucos ornamentos e
alguns elementos decorativos que mostrem o requinte e
- - poder econodmico da familia. Um ambiente que transmite
ESCADARIA DE MADEIRA CO a primeira impressao sobre os moradores e o poder do
DETALHE DOURADO patriarca. A escada com todo seu volume e madeira

- entalhada chama a atencao em meio a uma decoracao
que pode ser considerada minimalista por ter poucos
moveis.

Foto por: Luis Ricardo Neto

PORTA-CHAPEUS E GUARDA-CHUVAS

Este mobiliario ¢ visto logo que se entra neste ambiente,
quando as portas principais se abrem é o movel de
destaque do hall, indicando sua importancia na rotina da
familia e um artigo de status da época.

PORTA-CHAPEU
GUARDA-CHUVAS | 38




Millard (1993) classifica Blondel como o mais importante
educador arquitetonico francés do século XVIII ... seu
objetivo era estabelecer principios de design para a
arquitetura doméstica que correspondessem aos
principios classicos ja em pratica para estruturas civis.

Segundo Marize, foi constatado em seus estudos que
além de mobiliario, o hall tipico devia comportar “fortes
cabides”, um porta-chapéus, cadeiras, mesa com tinteiro,
porta-canetas e alguma quantidade de papel (caso os
visitantes quisessem deixar alguma mensagem aos
moradores), além disso como um artigo de decoracao,
alguns cache-pots com plantas. InGmeras fotografias nos
mostram a presencga de moveis considerados
“confortaveis”, como poltronas e sofas de couro, na
maioria das vezes lisos e escuros, como 0s que

ABAJUR Lab 4 encontramos nas salas de jantar e nos escritorios. As
. cadeiras de balango também sdo comuns.
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FOTO: REPRODUC;AO/INTERNET
CADEIRA DE BALANCO PROXIMA AO RADIO

Alfredo Melani (apud MALTA, 2011, p. 72) aconselhava que
o local de espera devesse estar ornado sempre com
elegancia e jamais empregar um estilo que levasse ao
tédio. O ambiente de entrada, ou antecamara, deveria dar
o exemplo da generosidade dos donos da casa,mostrando
que eles reconheciam que a espera era sempre um
tormento, porém, se o convidado aguardava cercado de

beleza, os minutos nao eram sentidos como eternos.
VASOS DE CRISTAIS 39




CAPITULO V

HALL SUPERIOR

Decoracao minimalista e vitrais exuberantes em cores e elementos

FOTO: REPRODUGCAO/INTERNET

INTRODUQI;\O AOS AMBIENTES
INTIMOS

A singularidade dos vitrais da Casa da Memoria Italiana
parte da fé de Joaquina, que patrocina a construcao de
uma das capelas laterais da Catedral, dessa forma, ¢
possivel presumir sua atuacao na comunidade catolica,
bem como seu envolvimento na edificacao da igreja, logo,
a probabilidade de que Benedito Calixto e Conrado
Sorgenicht (filho) tenham trabalhado em conjunto para a
elaboracao dos vitrais da Casa se faz presente, tal
hipotese pode ser salientada pelo fato de que em cem
anos de trabalho a Casa Conrado criou mais de 600
conjuntos de vitrais no Brasil, sendo a maioria

localizada no estado de Sao Paulo e pela preferéncia
tematica de Benedito Calixto em retratar marinhas,
paisagens, costumes populares, cenas historicas e
religiosas. (ZILLI, Sara. 2017)
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Benedito Calixto de Jesus (Itanhaém, 14 de outubro de
1853 — Sao Paulo, 31 de maio de 1927) foi um pintor,
desenhista, fotografo, professor, historiador, decorador,
cartografo e astronomo amador brasileiro e é
considerado um dos maiores expoentes da pintura
brasileira do inicio do século XX.

.-.Pp A\

Benedito foi pintor de paisagens, marinhas, costumes
populares, cenas historicas e religiosas. Considerado
pintor de histoéria e religioso, géneros nos quais deixou
producao abundante, suas obras de cenas portuarias e
litoraneas o consagraram como artista. Dedicado a temas
historicos e a paisagens, suas telas sao registros raros de
cenas e eventos marcantes do passado do litoral paulista,
bem como de vistas urbanas e de marinhas a época em
que viveu. Além da pintura e da fotografia, Calixto se
desenvolveu na palavra escrita. O artista escreveu e
publicou varios artigos e livros.

- ™

TOPO-PA ESCADA

Podemos perceber o uso de cores vivas, contrastantes e
complementares, um conjunto visivelmente harmonico.

Foto por: Luis R. Pascual Neto

VITRAL CENTRAL DO VESTIBULO DO
PAVIMENTO SUPERIOR DA CASA DA MEMORIA
ITALIANA, RIBEIRAO PRETO-SP
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VITRAL ESQUERDO DO
PAVIMENTO SUPERIOR

R A DR O DO

O vitral central citado anteriormente divide
simetricamente outros dois vitrais de mesmo desenho,
um localizado do lado esquerdo e outro do lado direito
da parede. Vitrais estes de tema religiosa, a principio
parecem retratar anjos, uma figura pacifica, harmonica,
sincera e estatica; tive em minha visita a impressao de
que estes me acompanhavam com seus olhos enquanto
caminhava por este espago. Forma-se aqui entao um
caminho de vitrais seguindo o percurso da escadaria.

Chegando no topo, no ja segundo pavimento, nota-se a
presenca de poucos moveis, um telefone, uma imagem
religiosa e campainhas para chamar os empregados.
Sendo um espac¢o mais intimo, de acesso aos quartos dos
moradores da casa, nao era um lugar de esbanjar
ornamentos, comparando por exemplo, com ambientes
do térreo como a sala de jantar ou a sala de visitas .

Um detalhe me chamou a atengao, uma figura de abajur
parece se formar quando a luminaria se junta ao desenho
presente na parede; desenho este trapezoidal localizado
entre o vitral esquerdo e o vitral central da composicao.
Uma jungao curiosa e inteligente, discreta até que um
observador atento perceba esses detalhes tao sutis que
agregam ainda mais valor ao trabalho dos idealizadores
da decoracao desta casa.

Foto por: Luis R. Pascual Neto
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CAPITULO VI

SALA DE JANTAR

Todo o conjunto deve “fazer a impressao de durabilidade, elegancia e real
utilidade”
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FOTO POR: OTAVIO LEITE

Uma sala de jantar

MOBILIA SIMPLES, SOLIDA E
DE BOM GOSTO

podia manter-se a
mesma por mais de um

século; suas mobilias e A elegancia aqui fica por conta do “gosto pessoal”,
resultado da harmonia do conjunto - em preco, estilo e
cor - e da capacidade da dona de casa de “imprimir a
adquirindo conotagoes todo o seu lar um sainete* pessoal de sua propria
distingao e originalidade”. “A mobilia deve ser simples,
sélida e de bom gosto”; consiste em uma “mesa elastica
fortes quanto as que ou quadrada sobre um grande tapete de cores claras”
com seis a doze cadeiras; “ uma etagere* com tampo de
marmore”, “peca Util e decorativa ao mesmo
associadas aos albuns tempo, em suas diversas reparti¢coes guarda-se todo o
necessario 4 mesa”; um guarda-louga para tudo “que nao
for de uso diario”; uma mesinha “ em forma de bandeja
-Jean Gordon e Jan com duas algas e uma ou duas prateleiras” para cha, café,
McArthur bolos etc; uma mesinha com pedra de marmore para o
filtro e uma “mesa-trinchante”.(CARVALHO,2008,p.117)

utensilios acabavam

pessoais e afetivas tao

seriam, mais tarde,

de familia.

(CARVALHO,2008)
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QUADRO COM TEMA
NATUREZA-MORTA

LOUCA DECORATIVA EM CIMA
DA MESA

ESPACO DE EXIBICAO

Moveis robustos e
pesados

Confeccionados em madeira
nobre e escura

As salas de jantar francesas, sob veredicto de Henry
Havard, deveriam ter grande altura, numerosas janelas
para permitir luz abundante e renovagao instantanea de
ar. Portas, pelo menos duas: uma ligada ao grande salao,
por onde os convidados entravam, e outra para o Servigo.
Depois que todos estivessem a mesa, biombos e
para-ventos seriam estrategicamente posicionados para
evitar correntes de ar, abrigar toilettes e oferecer um
toque a mais na decoracgao. (MALTA,2011,p.88)

A decoracao concentrava-se na mesa €, assim, evitavam-
se objetos espalhados pelas paredes e vitrines que
chamassem a atencao dos comensais*. Admitiam-se
algumas faiangas* e quadros, cujas molduras parecessem
fazer parte dos painéis. Os temas das pinturas recairiam
em naturezas-mortas* e paisagens, consideradas de mais
facil compreensao e mais convenientes para o jantar:
“Evitemos, principalmente, que uma composi¢ao
enigmatica se erga como um ponto de interrogacao fatal
diante de um homem honesto que janta”.

Tania Andrade Lima (apud CARVALHO, 2008, p. 119)
define a sala de jantar como ’(...) espaco de exibigao, de
representacao, predominantemente masculino, onde
eram expostas as alfaias da familia, simbolos de prestigio
e superioridade social. O senhor da casa comandava
esse espetaculo, destinado sobretudo a consolidacao de
vinculos e aliancas”.

Como chefe da casa, a categoria masculina serd
constituida em torno de objetos que concentram sentidos
como estabilidade, sequranga, forca, tradigdo e respeito.
Moveis robustos, pesados, confeccionados em madeira
nobre, escura, tratada de forma rustica, com superficies
pouco reflexivas (nao polidas) integram-se as demais
caracteristicas da sala de jantar. (CARVALHO, 2008,p.120)

A sala de jantar chama a atencao pelas cores mais escuras
e moveis mais robustos com detalhes em dourado, a
prataria e os cristais, principalmente a cristaleira em si
trazem um requinte a este espaco, € possivel perceber o
legado do modelo patriarcal em cada detalhe.
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CRISTALEIRA

PRATARIA DECORATiVA .

ESPACO DE EXIBICAO

Estabilidade e

seguranga

Forca, tradicao e respeito

Antes dos palacetes, nos sobrados tipicos da Sao Paulo
oitocentista, unidades onde trabalho e moradia
funcionavam juntos, em plantas estreitas e alongadas, a
sala de jantar ficava no primeiro andar, nos fundos da
casa, contigua a cozinha e demais areas de servigo.
Vindo de tras para frente (ou de dentro para fora),
encontravamos depois da sala de jantar (denominada
varanda), os quartos e, como primeiro comodo, a sala de
visitas, de estar ou salao, a verdadeira area publica da
casa.

Nas palavras de (HOMEM,2010), a sala de jantar,
interiorizada, era um espago amplo, o maior da casa,
multifuncional e informal (se comparado ao salao, menor
e formal), ocupado intensamente pela mulher, que a
utilizava como ponto estratégico para o
acompanhamento dos trabalhos dos empregados
domeésticos.

Nela recebiam-se as visitas intimas, mantinha-se a
maquina de costura, passava-se a roupa. Essa
versatilidade da sala de jantar, mesmo quando deslocada
para a frente da casa, assumindo uma fung¢ao
prioritariamente ptblica e formal ao lado da sala de
visitas, sera por vezes mantida, como sugere a presenca
da mesa elastica. (CARVALHO,2008,p.120)

De acordo com Carvalho(2008) as imagens e descrigoes
de salas de jantar de 1918, mobiliadas e decoradas
segundo o novo programa do palacete paulistano, nos
mostram como suas configuragoes e atributos estavam
ajustados aqueles propalados por Vera Cleser no século
XIX.

A invariabilidade de arranjo, as formas austeras e sélidas
na sua constituigdo, as referéncias as lougas herdadas da
familia e a presenca de moveis ou pecas antigas, que
parecem ter acompanhado os proprietarios da casa por
varias geragoes, sao caracteristicas que poderiam nos
fazer supor que a sala de jantar paulistana teria
encontrado no estilo inglés uma forma de continuidade de
suas tradigoes mais profundas.
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CAPITULO VI

SALA DE VISITAS

No mais importante e formal comodo publico da casa, deveriam estar
dispostos os objetos mais artisticos e elegantes.
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FOTO POR: OTAVIO LEITE

A SALA DOURADA

No inicio do século XX, a medida que se estreitam os
lagos com a Europa civilizada aumentam os aposentos da
area social, requintando-se a decoracao.

Temos diversas SALAS com destinos variados como salas
de espera, de musica, e biblioteca. Mais tarde, mesmo
nos primeiros edificios de apartamentos, esta pratica de
utilizacao de varios aposentos para o setor social
mantém-se quase inalterada - principalmente em relagao
as salas de estar e jantar.

O carater suntuoso* e sofisticado da sala de visitas
expressava-se no uso de moveis nos estilos franceses
Luis XV e XVI**, que se destacavam pelo uso do dourado
e de estofamentos claros em moveis torneados e
densamente ornamentados. E um ambiente agradavel e
exuberante, um encanto aos olhos do observador,
decorado na medida certa para nos transportar aos
palacios reais.
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Exibicionismo

Carvalho (2008) diz o seguinte sobre este espaco:
Associada aos atributos femininos, a descricao da sala de
visitas organiza-se de maneira diametralmente oposta
aquela da sala de jantar. Se, nesta, a ordem ¢é limpeza e
funcionalidade para, entao, se chegar ao elenco de
acessorios e, finalmente, aos poucos detalhes
decorativos, para a sala de visitas a ordem das categorias
inverte-se; inicia-se pelo poder aquisitivo, seguindo-se
toda a variedade de moveis e acessorios, para ao final
encontrarmos poucas observagoes sobre limpeza.

Um lugar para a exibi¢ao nao s6 da riqueza de suas
pecas, mas dos trabalhos manuais das mulheres da casa,
ESPELHO COM DETALHES EM que utilizam as superficies para expor suas obras em
OURO renda e croché, que de forma alguma estao desobrigadas
[ de apresentar muita “variedade e perfeicao”. A sala de
visitas esta equipada com a infraestrutura necessaria
para que a mulher apresente publicamente as suas
habilidades no campo da conversagao, da musica e da
literatura. (CARVALHO,2008,p.157)

Foto por: Luis R. Pascual Neto

— DETALHES DO MOVEL; PRESENGA DO ITEM
§ CHAMADO FESTAO; SIMETRIA DA COMPOSIGAO

...,...--- 12
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Recepcdo de convidados

Havia ainda, quando o poder aquisitivo permitia, todo um
rebuscamento decorativo e mobiliario a européia, bem
como habitos franceses de receber.

No ambiente da sala de visitas a mulher cultivada
discorria*, com graca e leveza, sobre temas da literatura
e personagens do mundo das artes; conduzia seus
ouvintes a mundos distantes, pouco conhecidos,
experimentados em viagens, romances e poesia; evitava
estrategicamente os assuntos conflituosos, que poderiam
trazer constrangimentos; fazia do devaneio um exercicio
prazeroso; propiciava que sentimentos florescessem por
meio da musica, da pintura e da danga. (CARVALHO,
2008,p.157)

A copa, nas casas das classes médias, era o local de
reuniao preferido pelos familiares, o que tornou as salas
de visitas um local de pouco uso e reservado para
ocasioes especiais como os aniversarios. Quanto ao
mobiliario, nas “[...] salas de visitas, a funcao da mobilia
passou a ser antes a de definir o status da familia do que
o uso cotidiano, propriamente” (BRITO, 2003, p. 285).

O estar formal recebia um tratamento especial e a
sociabilidade era tanto mais intensa quanto mais
europeizada fosse a familia. O salao de visitas
destinava-se a recepg¢ao das visitas e a sociedade
mundana. Lustres e espelhos de cristal Baccarat,
porcelanas e estatuetas completavam o cenario.

Outra influéncia ocorrida no Brasil na década de 1920 foi
o surgimento de uma nova nocao de conforto, que se deu
com a saida das cadeiras da sala de visitas, onde sempre
estiveram ao longo do século XIX, com o intuito de
acomodar as pessoas e com elas conversar, que foram
substituidas por poltronas estofadas. Essa mudanga

se deu “por influéncia norte-americana e dos novos
modos de vida veiculados pelo cinema, as salas de visitas
tém a partir do fim da primeira década as poltronas
provencais” (GALLI, 1988,p.16).
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CAPITULO VII

SALA DE MUSICA

Salas de jantar, de musica e o fumoir possuiam interligacao entre elas, e
em momentos de recepcao ficavam abertas entre si.

FOTO POR: OTAVIO LEITE

APRECIACAO DE BOA MUSICA

O piso nobre tinha trés grandes salas para a frente da
rua, arranjo bastante comum nas casas do século XIX,
que vao se libertando dos estreitos lotes coloniais.

De modo geral, uma delas era destinada as grandes festas
e recepgoes, outra era uma sala de musica, e a terceira
uma sala de visitas. O fumoir pertencia, nos programas
de residéncias abastadas da época, ao universo
masculino.

Enquanto as damas ficavam a admirar os dotes na sala de
musica, os cavalheiros conversavam e fumavam seus
charutos no fumoir. As salas de jantar, de musica e o
fumoir possuiam interligacao entre elas, e em momentos
de recepcao ficavam abertas entre si. (PESSOA E MALTA,
2016,p.127)
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DETALHE DO ENCOSTO PARA CABECA

FOTOS POR: THAMIRIS SILVA - CONJUNTO DE CADEIRAS DA SALA DE MUSICA
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MOVEL DE SUPORTE

ACORDEON SCANDALLI MOVEL EM MADEIRA MACICA ESCURA

FOTOS POR: THAMIRIS SILVA - DETALHE DA DECORACAO FEITA NO TETO AO REDOR DO LUSTRE
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Palacete Raul Martins Ferreira

Na sala de musica do palacete Raul Martins Ferreira,
na rua Rio de Janeiro, citado por Vania Carneiro de
Carvalho em seu livro Género e Artefato, podemos
observar como os elementos que proporcionam
maciez aos moveis, com excec¢ao do raso assento
em tecido, resumem-se nas almofadas.

As cadeiras e o sofa com espaldar em madeira, em
angulo reto com os assentos, gratificam antes as
necessidades estéticas do que a anatomia do corpo.
Eles indicam que a pratica de ouvir musica, ou
outras formas de lazer desenvolvidas na sala,
ocorriam de forma ativa e socializante, mas dentro
dos padroes corporais femininos, nos quais
dominam a rigidez da postura, a exposicao visual e a
comunicacgao.

v K

Os moveis acomodam o corpo sem, no entanto,
possibilitar o seu relaxamento ou isolamento. A
cadeira sem encosto permite que a mulher se sente
sem prejuizo do vestido. A disposicao circular e a
proximidade refor¢cam o contato. O encosto baixo
das cadeiras deixa a cabeca livre, incentivando a
conversacao.

O acabamento plastico da sala é dado pelos
elementos de cobertura, como a toalha sobre a
mesa e as almofadas com franjas e trabalhos de
croché e bordado, o tapete claro e as cortinas leves.
O biombo a direita dissimula a porta, colocando em
seu lugar uma suave imagem de passaros em um
fundo de paisagem.

SALA DE MUSICA DO PALACETE DE RAUL MARTINS FERREIRA NA RUA RIO DE
JANEIRO,11. ESTADO DE SAO PAULO, BARCELONA, SOCIETE DE PUBLICITE SUD-
AMERICAINE MONTE DOMECQ’'& CIA.,1918, P.126. FOTOGRAFIA DE THOMAS S.V.

BIBLIOTECA DE JOAO BAPTISTA DE CAMPOS AGUIRRA. ACERVO DO MUSEU
PAULISTA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO.

53



Museu Casa de Rui Barbosa

Desde a inauguragao da casa-museu em 1930, cada no sobrado), a Queda do Império (quarto da baba e
divisao recebeu um nome, fazendo referéncia a trés  das criancas, no primeiro pavimento), e a Questao
aspetos da vida de Rui Barbosa: o politico, o jurista e Religiosa (sala de almoco).

o familiar.

Os comodos com as denominacdes alusivas a vida O corredor da acesso as trés salas de recepgao: sala
politica foram a Sala de Haia (“gabinete holandés”),  de visitas, saldo de baile e sala de musica, que se
Sala Pro-Aliados (sala de visitas); a Sala Federacao conectam com o exterior. Estas salas também

(saldao de baile), a Sala Buenos Aires (sala de musica), comunicam com os espacos destinados aos estudos
a Sala Civilista (“gabinete gotico”, o pequeno de Rui Barbosa, um escritério chamado por este de
escritorio onde Rui Barbosa trabalhava), a Sala “gabinete gotico”, em funcao da decoracao superior
Constituicao (biblioteca), a Sala Aboligao (no das estantes e a biblioteca, o maior cdmodo da casa,
sobrado, quarto da filha mais velha de Rui Barbosa,  que atualmente expde no seu local original mais de
Maria Adélia, e do seu marido Antdnio Batista 37 000 livros que faziam parte da biblioteca
Pereira), a Instrucao Publica (quarto dos filhos de particular do patrono, motivo de orgulho e distin¢éo
Maria Adélia), o Estado de Sitio (saleta social (Rangel 2015).

B

S

SALA BUENOS AIRES (SALA DE MUSICA), DATA NAO DETERMINADA, MUSEU CASA DE
RUI BARBOSA. FOTOGRAFIA DE AUTOR NAO IDENTIFICADO © ARQUIVO DA
FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA
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CAPITULO VIII

ESCRITORIO

Em principio, o profissional liberal usou-o como consultorio

HOMEM DE
NEGOCIOS

Ao homem
destinou-se o gabinete,
lugar com entrada
independente, onde ele
se isolava a fim de
tratar de assuntos
confidenciais. Onde
tanto a mulher quanto

os filhos entravam na

ponta dos peés, em sinal

de respeito ao seu
comando.
(HOMEM,2010)

od 1-:‘:'--‘_*"-
FOTO POR: OTAVIO LEITE

ARENA DO CHEFE DA CASA

O trabalho masculino ficou claramente apartado da
habitacao. Nos interiores, surgiram espacos exclusivos
para cada sexo e para cada atividade. Em principio, o
profissional liberal usou-o como consultério, mesclando,
portanto, o trabalho com a casa, que ainda contaria com
outros espagos tambeém utilizados pelo elemento
masculino: o fumoir, o bilhar e a biblioteca.
(HOMEM,2010,p.27)

Segundo Carvalho (2008) se percorrermos as
caracteristicas do escritorio, o lugar explicitamente
reconhecido como arena do chefe da casa,
encontraremos semelhancas com a sala de jantar e o hall.
A equivaléncia dos atributos tipologicos (poltronas,
cadeiras de balanco, material de escritorio), formais
(matérias-primas, cores, design do mobiliario e
funcionais (instrumental) evidencia e reforca a natureza
masculina dos dois altimos.
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HERANCA RENASCENTISTA

Moéveis que deram origem ao espaco

Lugar de estudo, trabalho
e Tepouso

Esttdio, gabinete, closet ou escritorio sao
termos que faziam referéncia a um pequeno
comodo, reservado ao dono da casa, trancado a
chave, geralmente proximo de seu quarto, onde
ele fazia sua contabilidade, oracoes e leituras.
De origem monastica, esse espaco surge em
palacios italianos do Renascimento. O termo
studiolo designava também um movel usado para
leitura, assim como o termo escritdrio designava
um movel com gavetas ou portas chaveadas:”
Entre os menos ricos, o gabinete € substituido
por escrivaninhas e por pequenas caixas ou
cofres onde se guardam cartas, papéis, contas. A
decoracao das escrivaninhas é individualizada
por iniciais, brasoes e divisas.”
(CARVALHO,2008,p.137)

SOFA EM TONS DE MARROM E
APLICACOES DE TACHAS (CONJUNTO
COM DUAS POLTRONAS)

Com o tempo, a fungao que se reduzia a um movel
ampliou-se para se tornar um comodo da casa. Os
lambris de madeira escura, as prateleiras de
estantes de livros que ocupam toda a parede,
fazem uma remota referéncia a sua origem.
(CARVALHO,2008,p.137)

O gabinete de trabalho era considerado o
santuario do dono da casa. Lugar de estudo,
trabalho e repouso, ele passaria uma atmosfera de
reserva, seriedade com certa amabilidade. A
fisionomia da decoracao se adequaria a sua
ocupacao, idade e carater. Obras de arte teriam
lugar certo neste comodo porque “(...) a
contemplacao dessas belas obras alegra os olhos,
eleva o espirito e enobrece nossos pensamentos”.
Seu uso, porém, seria comedido, para nao distrair
por demais a concentragao do homem em seu
estudo. A escrivaninha seria de bom tamanho e
plana, pois, se contivesse gavetas e prateleiras
sobre o tampo, pareceria que o homem queria se
proteger, teria medo de encarar de frente seu
interlocutor. Isso, segundo oOtica de Henry Havard,
soava ruim para politicos homens de

negocios. (MALTA,2011,p.92)

DETALHE-POLTRONA EM TONS DE
MARROM E APLICACOES DE TACHAS
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MOVEIS DISTINTOS

Sofisticacdo da
decoracdo

O trabalho do dono dita o
formato da escrivaninha

Era aceitavel para escritores, por manter seus papéis em
ordem. Assim, esteredtipos eram criados e, a medida que
circulavam e eram acolhidos, consolidavam formas de ler
a decoracao e os homens através dela.

Para os homens de estudos, ligados a ciéncia e as letras,
uma biblioteca seria complemento irrefutavel de seus
gabinetes. Alguns a colocavam em lugar de destaque,
para mostra-la funcionando como um salao de recepcao
para palestras mais elevadas. Outros a preferiam em uma
CADEIRA PRINCIPAL posicao mais reclusa, propria para o estudo. Ninguém

CENTRALIZADA imaginava despreza-la. Os armarios das bibliotecas
recebiam diversas orientagoes para proteger os livros
(tratados como preciosidades) quer da umidade, das
tracas, dos roedores ou da poeira. As belas
encadernagoes ja contribuiriam para a sofisticacao da
decoracgao. Os moveis seriam distintos, com cadeiras
robustas, de variados formatos e com farto estofado.
Uma mesa ao centro, solidamente construida,
preencheria o comodo e nela se disporiam pilhas de
livros.

A natureza do trabalho do dono da escrivaninha iria ditar
seu formato: pequena, grande e com fechamento, larga e
plana, com muitas gavetas, com poucas, etc.
No Brasil, o escritorio ajuntaria fungoes de gabinete de
trabalho e biblioteca, e assentava-se em solo masculino.
Assim, nada de fantasias caprichosas e objetos de
distracao delicada. Austeridade, ordem, disciplina, eram
atitudes esperadas. A mobilia seria simples e soélida,
segundo oOtica de Vera Cleser, que incluia estantes
envidracadas, uma mesa quadrada, uma boa secretaria,
trés a seis cadeiras e poltronas de couro, uma
confortavel cadeira para leitura com mesinha, uma cesta
de papel.
Os seguintes acessorios costumavam, 14 comparecer:
bardmetro, cantoneira para plantas, porta-jornais, cesta-
lixeira, retratos de familia ou armas, moringues de agua e
CADEIRA PRINCIPAL escarradeiras, fora o material para escrita.
CENTRALIZADA - DETALHE (MALTA,2011,p.92-93)
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SIMPLICIDADE ORNAMENTAL DOS AMBIENTES

Natureza sébria e pratica

Lugar para cuidar da Administracdao do patrimonio

Em Sao Paulo, o escritorio localizava-se sempre

na parte da frente da casa, com absoluta em pedestais ou abajures pintados ou pingentes.
privacidade masculina, a sua localizacao
acentuava a ligacao do homem com o espaco Os ambientes de trabalho destacados nas revistas
externo. sao as mesas e as escrivaninhas, sindbnimos de
atividade intelectual entendida como producao
Se era no escritorio que o marido lia de ideias mas também como contabilidade,
sossegadamente seu jornal ou alguns de seus planejamento, gerenciamento, legislacao e
intumeros livros escolhidos ali mesmo da comunicagao expressos por meio de suportes
biblioteca, estudava ou cuidava da administragdo ~ materiais relativos a escrita e a fala. Sobre as
de seu patrimonio, sem correr o risco de mesas figuram papéis, livros, tinteiros, canetas,
interrupc¢oes, era também no escritorio que ele telefones, carimbos, arquivos, maquinas de
recebia amigos e fazia acertos que envolviam a escrever.

familia ou nego6cios. Nos sobrados maiores, essa

especializagao iniciou-se com a duplicagdo da sala Seus usuarios se deixam fotografar quase sempre
de “estar formal”. Com duas salas, as visitas sentados, concentrados na escrita ou leitura de
femininas e masculinas aconteciam algum documento.(CARVALHO,2008,p.150)

separadamente.(CARVALHO,2008,p.137)

De acordo com Carvalho (2008) a simplicidade
ornamental dos ambientes masculinos domésticos
é levada ao extremo nas salas de trabalho ou
mesmo de lazer masculinas fora de casa, onde
também predominam moveis e objetos de uso
instrumental. E claro que a natureza sobria e
pratica dos objetos do escritério era suavizada
pelo uso de coberturas decorativas, como toalhas
e revestimentos removiveis, ou por pequenos
objetos arranjados sobre a mesa, por estatuetas
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PORTA DE ACESSO A AREA EXTERNA DA CASA
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DETALHES: OBJETOS DECORATIVOS

ESTATUA, BRONZE
E MARMORE,
JOGADOR COM
BOLA NA MAO
(JOGO DE BOCCIA
OU BOCHA)

PORTA CARTA DE
METAL EM
MARMORE

PINGUINS EM
METAL

CAIXA COM TAMPA, METAL, COM ESTAMPA CAIXA COM TAMPA COM

FLORAL DOBRADICA EM METAL
L B Xs 3 ; FE ,

CONJUNTO DE POLTRONAS DE COURO COM TACHAS DE METAL-FOTOS POR:
THAMIRIS SILVA




Os quadros presentes neste ambiente reforcam a
importancia da familia patriarcal

ELISABETA FERIN BIAGI (MAE) NATALE BIAGI (PAI)

PEDRO BIAGI (FILHO)




CAPITULO IX

QUARTOS

Ao fechar suas portas, as pessoas poderiam ser elas mesmas.

ESTIMULOS FoE 1 TN
POSITIVOS 7 FOTO POR: THAMIRIS SILVA

Acreditava-se que os INDIVIDUAIS E iNTlMOS

primeiros objetos Henry Havard (apud MALTA, 2011) falava dos quartos
visualizados quando 0S como lugares de prazer, capricho, onde os desejos
pessoais encontrariam satisfacao. Ao fechar suas portas,
as pessoas poderiam ser elas mesmas, sem renunciar, é
manha, deveriam ser de claro, a elegancia, ao luxo e ao bom gosto, mas apenas a
ficcao, a convencao e a pose. Os quartos incluiam uma
variedade de comodos que, em comum, s6 franqueavam
que os humores, desde entrada com amigos intimos e aos empregados. Eram:
gabinete de trabalho, biblioteca, boudoir, quarto de
banho, gabinete de toilette, quarto de dormir.

olhos se abriam, pela
agradavel visao, de modo

cedo, recebessem

estimulos positivos. Essa

primeira impressio Os quartos eram tomados como lugares individualizados
e muito intimos; por isso, nao recebiam tanta atencao
quanto os comodos sociais. Entregava-se a decoragao
ver e de encarar toda a dos dormitorios ao gosto e a posse das donas de casa.
Nos quartos, a simplificacao deveria dominar: pouco
relevo, pouco ornato. Se fossem para homens,
(MALTA, 2011) guardariam ares mais sérios. (MALTA,2011,p.95)

poderia afetar o modo de

jornada do dia.
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§EE ) Atencao especial era dada as questdes sanitaristas para
os dormitorios: a fim de que a quantidade de ar fosse
suficiente para farta respiracgao, idealizava-se um

_ comodo de 3m de largura x 4m de comprimento, com
5 4) ; altura de 3m. Para os fiéis seguidores dos preceitos dos
€ 3 4 % medicos higienistas, recomendava-se uso quase infimo
: de tecidos e prescrevia-se auséncia de papel de parede.
As paredes deveriam ser pintadas, e o piso, envernizado.
A cama seria de metal sem cortinado. Para os menos
ortodoxos, os quartos poderiam abrigar camas de
madeira, sem entalhes profundos, cortinas em algodao
ou seda, paredes em boiseries* pintadas e até papel,
desde que nao fosse aveludado. A cama, no meio da
parede, mas sem nela encostar, resultaria em agradavel
disposicao, desde que nao recebesse correntes de ar. Seu
aspecto comandaria a decoracao do quarto. A cama,
portanto, guiaria a decoracao do ambiente.
MALTA,2011,p.94-95
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DETALHE DA TAMPA DA CAIXA DE JOIAS
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Refugio para Lembrancgas

Nos quartos, as lembrancas podiam ser guardadas em
segurancga sem estar visiveis. Para asilo seguro,
contavam-se pequenos moveis, como secretarias,
pequenas escrivaninhas e comodas, armarios delicados.
Ja se tornava usual o armario com espelho e era comum
associa-lo com comodas. Para o repouso, além da cama,
amplos assentos bem estofados para acolher o corpo

fatigado.(MALTA,2011,p.95)

PENTEADEIRA
PORTA-RETRATO
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|
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FOTO TIRADA A PARTIR DA PORTA DE ENTRADA DO QUARTO EM DIRECAO A SACADA
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CAMA DE CASAI

Estimulos visuais, tateis
e olfativos

E possivel ler a historia do dormitério no formato da
cama. Armado com dosséis ou acoplado aos dormitorios,
o proprio movel foi, durante séculos, uma peca de
arquitetura. Nos lares ocidentais ricos, era um comodo
dentro de outro comodo. Além disso, e na falta de moveis
mais confortaveis, servia para receber visitas e para
tratar de assuntos de Estado. Isso fez com que existissem
camas para o dia (ornamentadas e ostentosas) e camas
para a noite (mais discretas e confortaveis).Para além do
conforto de um dormitério, a intimidade - inexistente
até recentemente - € a chave e a consequéncia que
resultara nos quartos modernos. A partir dos anos 1920,
os arquitetos recuperaram o comando do design dos
moveis, de maneira que em alguns casos excepcionais,
continente e conteudo passaram a formar uma tnica
unidade.(ZABALBEASCOA,2013,p.116)

Os atributos equivalentes a sala de visitas estavam
presentes nos quartos femininos e nos quartos de casal.
A documentacao nos fornece indicios de que a mulher,
ao contrario dos homens, mantinha-se cercada desde
menina por objetos decorativos. Saltam a vista a grande
quantidade de objetos, a diversidade de formas, de
dimensoes e de matérias-primas (tecidos, madeiras,
porcelanas, metais e minerais), que resultavam em
diferentes estimulos visuais, tateis e olfativos aderidos as
funcoes de conter, sentar, escrever, limpar e ver.
(CARVALHO,2008,p.159)

PENTEADEIRA E ESPELHO
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PENTEADEIRA

GUARDA-ROUPA

VARIEDADE DE OBJETOS

O Quarto do Casal

QUARTO 04

O quarto do casal
conta com 0s
mesmos moveis e
disposi¢ao muito
similar a dos outros
quartos porém,
visualmente
percebe-se que eles
sao diferenciados em
sua estética, mais
elegantes e com
ornamentacgoes mais
suaves e delicadas.
As cores conversam
entre si resultando
em contrastes e
harmonias bem-
vindas, as paredes
verdes realcam a

GUARDA-ROUPA

VISAO GERAL DO AMBIENTE

madeira dos moveis, muito bem
lustrados e preservados pelos
moradores. Os detalhes encantam os
visitantes, a circulacao ¢ eficiente
devido ao espago amplo entre cada
objeto do espaco. A decoragao ¢ feita
por abajures, perfumes em vidro,
caixinhas e conjunto de escovas de

cabelo.

ABAJUR



., GUARDA-ROUPA

VARIEDADE DE OBJETOS

O Quarto Feminino

Estimulos visuais, tateis
e olfativos

Mesmo nas versoes modernas do quarto feminino
encontramos caracteristicas semelhantes a sala de
visitas. A “alcova moderna” era uma adaptacao dos
preceitos higienistas aos habitos considerados elegantes.
Para o “quarto higiénico” ideal recomendava-se o minimo
de moveis e objetos para que o p6 nao acumulasse nesse
espacgo, que devia ter as janelas sempre abertas para a
circulacao do ar. No entanto, o quarto elegante precisava
de mais coisas. Cama, diva, cadeira, mesa de cabeceira e
toucador deviam ser pintados com esmalte,
preferencialmente em branco azulado ou rosa.

Caso se preferisse o dourado para a cama, este deveria se
repetir em todos os moveis, se nao por inteiro, pelo
menos como frisos. Esse recurso de integracao
decorativa era aconselhado também para as cores. O
abajur de seda com “desenhos artisticos”, era
imprescindivel para filtrar a luz do ambiente.
(CARVALHO,2008,p.160)

Quarto de Vestir (Boudoir)

Acompanhando os quartos, era possivel encontrar
comodos para a toilette das senhoras, chamados de
quarto de toilette ou dressing room, toucador ou quarto
de vestir, lugar com alto grau de intimidade. Lugar de
troca de roupa e preparo meticuloso da autoimagem
merecia muitos espelhos, luz franca, muitos guarda-
roupas e aquela infinidade de frascos, perfumes, escovas,
estojos e caixinhas. A toilette masculina era
negligenciada, como se os homens fossem avessos a ela e
nao necessitassem de moveis e ambientes para seu
toucador.(MALTA,2011,p.99)

Os guarda-roupas existentes nos quartos da casa seguem
modelos muito semelhantes, sendo todos em madeira
escura, contando com espelhos nas suas portas, ovais
principalmente, e alguns retangulares; as gavetas sao
pequenas e sempre estao na parte inferior do movel, os
pés sao altos facilitando a limpeza do ambiente e do piso,
seguindo os preceitos higienistas seguidos na época.
Fechados por chaves e com detalhes em metal realcando
a cor da madeira e o requinte da peca.
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CAPITULO X

COZINHA

Cozinhas e demais dependéncias de servico eram comodos que as donas
de casa tratavam com grande desprezo

cOMopo
ESQUECIDO

Ambientes de guarda de
alimentos e espacos
para preparo de comida
normalmente ficavam
escondidas da vista
social. Nao eram
passiveis de
tratamentos de

embelezamento porque,

improprias ou tao

inferiores e feias,
impossibilitavam
qualquer melhoria.
(MALTA, 2011)

FOTO POR: THAMIRIS SILVA

AMBIENTES CLAROS E LIMPOS

Comecava-se, em fins do século XIX, a chamar a atencgao
para os arranjos da cozinha, mostrando que o olhar
decorativo repercutia em outros espagos da casa,
normalmente considerados destituidos* de atrativos
visuais. Tal olhar, para despensa, cozinhas e afins, nao
buscava o aprazivel* nas formas, mas na ordem das
coisas.(MALTA,2011,p.101)

Malta nos instrui que, para as cozinhas, os ambientes
precisavam estar claros e limpos. Alguns manuais de
economia doméstica chegavam a discriminar quantidade
e tipos de panelas e utensilios e materiais
recomendaveis. Em geral, quando mencionavam
revestimentos, aconselhavam o ceramico (faiancgas). Para
afastar a bateria de cozinha da contaminacao, sugeriam
guarda-la em trempes* altas e longe dos vapores
culinarios e da poeira. De certo modo, todo lugar que
emanasse cheiros indesejaveis deveria ficar distante dos
quartos e salas de recepcao.
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PAPEL DOS COMBUSTIVEIS

Uma nova fonte
de energia

O Fogao Elétrico e o Misto

Até 1912, a maioria dos novos fogoes elétricos
eram fogdes a gas adaptados, e seu design - que
tentava apresenta-los como mais uma peca do
mobiliario - acabava por ser inadequado, pouco
manejavel e desconfortavel. Mas nao era esse o
principal inconveniente. O progresso, na historia
da cozinha, sempre andou de maos dadas com os
combustiveis, e o fogao elétrico nao seria uma
excegao: nao conseguiu abrir espago nos lares
ateé que, no inicio do século XX, as companhias
baratearam o custo da nova fonte de energia.

Embora ja se conhecesse o fogao elétrico e as

vantagens do gas fossem elogiadas, depois da

Primeira Guerra Mundial o fogao mais popular

era o misto, que era alimentado por carvao e por

gas em entradas diferentes. Também nesse fogao

a grelha e o forno vinham apoiados sobre pés

finos e curvos. Nos primeiros anos do século XX

ainda nao existia a distincao fisica entre R '
maquinas, eletrodomésticos e moveis. FOGAO - DETALHES

ZABALBEASCOA,2013,p.68 ,
( ' P-68) Segundo Anatxu, além de empregar duas fontes de

energia, o sistema misto foi formalmente inovador
em dois niveis, e o cozinheiro nao tinha que se

ARMARIOS abaixar para utilizar o forno (localizado acima da
grelha). Com o passar dos anos, os fogoes de dois
niveis perderam seu aspecto de moével
separado.Passaram a ser projetados com
compartimentos para guardar as grelhas e
apareceram recobertos por materiais sintéticos —
como o falso marmore - que comecavam a ser
fabricados.

Resolvido o problema do custo, os avangos
aceleraram-se. Ja em 1915 havia aparecido o
regulador termostatico do forno. Pouco depois, o
ferro fundido estrutural dos fogoes foi substituido
pela chapa de aco inoxidavel e, um pouco mais tarde,
quase todos os fogdes vinham revestidos por esmalte
de porcelana branco. Uma vez solucionados os
problemas da combustao, da eficacia e da
manutencao, o forno comecou a adaptar-se a
cozinha. (ZABALBEASCOA,2013,p.69)




A COZINHA MODERNA

Instalacoes fixas

Mobiliario Continuo

A partir de 1930, ja encaixava-se modularmente
nos comodos. Como resultado, as cozinhas
reduziram seu tamanho e presenca na casa;
converteram-se em uma sala de maquinas, uma
oficina na qual conviviam pia, fogao e armarios.
Foi o principio das cozinhas compactas.

Nas cozinhas do século XX, a arquitetura fundia-
se com o mobiliario, compondo um marco sem
fissuras entre as bancadas - o plano horizontal -
e os armarios - o vertical. A cozinha moderna
tornou-se um conjunto de mobiliario continuo e
instalacoes fixas que funcionava,
fundamentalmente, gragas a eletricidade. No
mobiliario, a padronizacgao, a produgao industrial
e a incorporagao progressiva de novos materiais,
como o lindleo nos pisos continuos, favoreceram
uma estética em que se destacavam a
funcionalidade, a imagem compacta e condigoes
sanitarias excelentes.(ZABALBEASCOA,2013,p.69)

FOGAO - DETALHE

PIA - DETALHES

Com a padronizagao apareceu também a
mecanizacao da cozinha, e muitas dessas ideias
pioneiras viriam a incorporar-se para sempre a
linguagem formal e funcional do cdmodo. Outras
ideias, no entanto, tiveram de esperar para ser
redescobertas. Assim, as cantoneiras, que
aproveitam totalmente os espacos profundos para
armazenar equipamentos, ou os fornos suspensos,
que suprimiam a necessidade de abaixar, sao
inventos do inicio do século XX que nao se
popularizaram antes de seu final.

Assim como varias normas destinadas a facilitar o
trabalho do cozinheiro ou cozinheira: mesas e
superficies onde se pudesse trabalhar sentado e
distribuicoes de espaco que economizam tempo
na preparacao, lavagem e armazenamento dos
alimentos. Assim, a cozinha moderna ¢ definida
pela primeira vez por sua arquitetura, mais do que
por sua tecnologia, pelo mobiliario de
armazenagem e preparacao dos alimentos.
(ZABALBEASCOA,2013,p.72)
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ARMARIO DA DESPENSA
(DETALHE)

PREPARAGCAO DE ALIMENTOS

Satisfazer o paladar

do dono da casa

Praticidade e Asseio

No caso brasileiro, cozinhas e demais dependéncias de
servico eram comodos que as donas de casa tratavam

com grande desprezo, pelo fato de terem sido lugar de
escravos e de imundice. Mas na cozinha o alimento era
preparado, feito com asseio e capricho, e tudo deveria
facilitar essa tarefa, para satisfazer, da melhor maneira
possivel, o paladar do dono da casa. (MALTA,2011,p.101)

Sylvinio Junior (apud MALTA,2011,p.101) aconselhava: uso
de azulejos nas paredes e ladrilhos no piso; fogao
colocado ao centro, alimentado a gas, de preferéncia;
prateleiras para panelas; mesa de cortar com tampo de
pedra marmore; duas pias (dgua quente e agua fria); mais
prateleiras para os temperos e outra mesa, de pinho,
para arrumar os pratos que vao para a mesa de jantar,
além de uma bateria de agata, vista como higiénica e
barata. Tudo deveria estar bem lavado, areado e brunido.

Talvez seja este o mais importante setor da casa
brasileira, principalmente para a classe média, pois numa
analise detalhada é possivel entender muito da
intimidade da familia. Sao aqui que os habitos se revelam
com mais clareza, sem as "mascaras" usadas no setor
social. A "copa" -ou “sala de almoc¢o” - apareceu na virada
do século quando € abolida a “sala de viver”, que era um
espaco agregado a cozinha, as vezes alpendrado. Com a
popularizacao do radio, é neste comodo que a familia se
retine para ouvir as novidades. Nela eram utilizadas
paredes revestidas de azulejos até a metade (arrematadas
por motivos gregos) e pisos em ceramicas hexagonais.

E a partir da década de 40 que os pisos decorados em
ladrilho hidraulicos usados desde o inicio do século
cedem lugar as pastilhas, ambos tao em voga novamente.
A partir da década de 60, a copa e a cozinha sao
integradas em uma Gnica copa-cozinha, muito distantes
daquele tradicional espago onde eram resolvidos os
problemas do cotidiano. Em compensacgao, a culinaria
popularizou-se. Homens ocupam orgulhosamente
espacos antes destinados as donas de casas utilizando
eletrodomeésticos com design sofisticado. (Arquiteta
Ignez Ferraz,2018)
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CAPITULO X

BANHEIROS

A rigor, o quarto de banho nao existiu como espaco arquitetonico até os
tultimos anos do século XIX.

DECORACAO
SIMPLORIA

A decoracao
praticamente
inexistia. O olhar
decorativo tinha
dificuldade de se
estabelecer.Lugares

de higiene corporal

pareciam sofrer de

auséncia de uma
luminosidade capaz
de mostrar outras
facetas da vida
doméstica.
(MALTA, 2011)

FOTO: REPRODUGCAO/INTERNET

O BANHEIRO CHEGA A CASA

De acordo com Anatxu Zabalbeascoa, o banheiro nao teve
uma localizacgao fixa dentro das moradias até o século XX.
Boa parte dos lares ocidentais nao viu torneiras e
encanamentos até bem entrado o século XX.

Historicamente as pessoas, quando se lavavam, faziam-no
por partes e muitas vezes longe de suas casas. Privada,
latrina, quarto de banho, sanitario... sao muitos os nomes
que o banheiro recebeu ao longo de sua oscilante historia.
De quartinho vergonhoso e oculto, o banheiro passou a ser
um comodo reluzente nas casas de hoje.
(ZABALBEASCOA,2011,p.24)

Os primeiros foram instalados em areas da casa que
podiam admitir um novo uso: uma pequena sala ou uma
despensa junto a cozinha, por exemplo, e dessa localizacao
provisoria deriva, em parte, o reduzido tamanho da
maioria dos banheiros de hoje. (ZABALBEASCOA,2011,p.42)
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PRODUGCAO EM SERIE

Revestimentos a
prova d'agua

Servico Minoritario

Ela também afirma que os banheiros pioneiros eram
decorados de acordo com o estilo que imperava na casa.
Tinham tapetes, molduras e outros elementos
contraindicados para a umidade desse comodo.

No entanto, o banheiro moderno emplacou quando os
vasos, lavatorios e as banheiras de porcelana esmaltada
passaram a ser produzidos industrialmente. Nessa época,
. 0s pisos e as paredes comecgaram a ser recobertos com
superficies continuas, sem emendas, brancas, lavaveis e
feitas com materiais nao porosos. Esse revestimento a
prova d’agua transformou-se em um ideal de limpeza que
encarnava as teorias higiénicas do inicio de século. Mas
continuamos falando de um sérvio minoritario, as classes
com menos recursos nao conseguiram usufruir de um
banheiro industrial até bem entrado o século XX.

4

APARELFHOS E ACESSORIOS

O século XX viu como a ideia de higiene e limpeza
substituia o prazer e o luxo associados ao banho. Os
banheiros privados comecavam a entrar nas casas
burguesas, e com eles novos costumes higiénicos que
converteram os banhos publicos em chuveiros para
transeuntes. (ZABALBEASCOA,2011,p.43)

Foto por: Luis R. Pascual Neto
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CHUVEIRO ACIMA DA BANHEIRA
"BANHEIRA-BOX"

BANHEIRA COM TORNEIRAS DE
AGUA FRIA E QUENTE

PRATICO E ECONOMICO

Popularizacao do

banheiro

Sua reducdo o tornou viavel

Acostumadas a lavar-se na intimidade do quarto, as
pessoas nao se sentiam a vontade para fazé-lo na frente
dos outros. No alvorecer de 1900, os chuveiros publicos
ja eram um servigo dedicado apenas a classe
trabalhadora e eram construidos somente nos bairros
mais pobres.

O século XX, que esquematizou as cozinhas e criou
modulos universais, despiu, reduziu e popularizou o
banheiro. Contudo, até meados do século, muitas
moradias continuavam sendo construidas com um
servi¢o de chuveiros compartilhados no porao do
edificio. Foi a reducao do banheiro que possibilitou o
sucesso de novas solugdes. O que era pratico, econdmico
€ ocupava menos espago nao demorou a impor-se na
maioria das casas. (ZABALBEASCOA,2011,p.43)

Assim, uma das primeiras solu¢oes, a banheira-box - que
servia ao mesmo tempo como banheira e como chuveiro
-, acabaria sendo instalada em quase todos os lares. Essa
ideia reduzia o espago da banheira, mas duplicava seu
uso ao utilizar a prépria banheira como plataforma para o
chuveiro.A banheira-box tornou-se tao popular que o
tamanho dos banheiros acabou sendo padronizado a
partir da dimensao universal (1,5m x Im) do novo invento.
Com as banheiras-box de ferro fundido as pessoas
conseguiram o conforto que buscavam ha milénios. As
indtstrias dedicadas a producao de aparelhos e
acessorios para o banheiro multiplicaram-se.
(ZABALBEASCOA,2011,p.44)

A presenca da banheira foi mais uma novidade da época,
por isso os banheiros passaram a localizar-se de forma
estratégica na casa, para que a agua, nas novas
tubulagdes em cobre, pudesse passar pelo aquecimento
do fogao, na cozinha, e chegasse quente até eles. Um
pouco mais tarde, chegariam os aquecedores
independentes das banheiras. A localizagao fixa tardia
dos banheiros e das cozinhas tornou ambos os comodos
espacos funcionais, inadequados para receber uma
decoragao da moda. Ao contrario do que ocorreu com
outras partes da casa, a funcionalidade e a criatividade
determinaram a decoracao dos banheiros.
(ALVES,2015,p.135)
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LADRILHO HIDRAULICO

CHUVEIRO COM.TORNEIRAS DE
AGUA FRIA E QUENTE

MANUAIS E MODELOS DE BANHEIRO

Passaram a ser
completos

Stmbolo de Conforto

O banheiro proximo ao quarto era simbolo de conforto.
Os banheiros passaram a ser completos, adequados para
garantir que ali fossem exercidas todas as atividades de
higiene pessoal. (ALVES,2015,p.135)

Elder-Duncan s¢6 alertava para a necessidade de uma ou
duas cadeiras, de preferéncia de palhinha, mas
apresentava imagens de dois modelos de banheiro com
banheira, lavatorio e vaso sanitario, reunidos em um sé
comodo. Comentava que a maioria dos banheiros s6
abrigava a banheira, mas alguns mais confortaveis
podiam ter a presenca de lavatorios e porta-toalhas.
Henry Havard lembrava as vantagens da ducha, além da
banheira, e o beneficio de um sofa para repouso e de um
relogio para nao perder a hora.(CARVALHO,2008,p.)

Para a maioria dos manuais, banhos e latrinas nao
dividiam o mesmo espaco. Os vasos sanitarios ficariam
em lugar separado, no water closet, seguindo modelo
frances.

Foto por: Luis R. Pascual Neto
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CAPITULO XI

JARDIM

No século XX, o jardim ja ndo imitava a natureza. Domesticava-a.

A NATUREZA ST N A :
EMBELEZANDO A i N el
FOTO POR: THAMIRIS B. SILVA
ARQUITETURA

O JARDIM DO SECULO XX

A arte do século XX teve

um eco no jardim. A O jardim do século XX repassou conceitos e praticas.

representacao perdeu Atualizou algumas tradi¢oes, mas também desenvolveu
. .. novas preocupacoes.

1mportanc1a € apareceu
outra maneira de olhar Depois da Revolugao Industrial, os jardins domésticos
passaram a ser territorio individual. Com frequéncia,
seus donos faziam vezes de projetistas e também
beleza impressionista de jardineiros. No inicio do século, o jardim arts & crafts
rodeava a casa com formas retangulares ou quadradas
que procuravam ampliar a escala dos espacos. Em Viena,
flores. Um jardim atento o jardim secessionista recuperou o conteudo simbolico. E
nos jardins suburbanos, a natureza entrou na casa com a
mesma pureza geométrica da arquitetura que devia

capaz de apreciar a

um campo salpicado de

as curvas da natureza,

micro paisagens com circundar. O jardim ja nao imitava a natureza.
. Domesticava-a: os arbustos eram podados em formas
formas de células. esféricas.(ZABALBEASCOA, 2013,p.176)

(ZABALBEASCOA, 2013)
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CADA JARDIM, UM PENSAMENTO

O verde cercando as
residéncias

Ambiente pacifico e agradavel

Certamente a contribuicao da arquitetura do século XX
ao jardim consistiu em aceitar sua condicao de natureza
artificial e explorar sua implantagao em lugares
inesperados com uma organizagao geomeétrica. Assim, o
século passado produziu jardins esquematicos e,
recuperando uma tradicao babildnica, levou a vegetacao
aos terracos dos edificios urbanos. Levantaram-se jardins
para a vista, para o ouvido, para o tato e até para o
pensamento. Por tras de cada época do jardim, havia
sempre um arquiteto e um cliente, mas nesse século,
como nunca, havia também um pensamento.
(ZABALBEASCOA, 2013,p.177)

O Jardim Moderno

Ela ainda afirma que entre os modernos e os proto
modernos triunfou o jardim cubista, com formas
reticulares que procuravam organizar as paisagens a fim
de isolar a casa do exterior. Mas a rigidez geomeétrica
cobrou seu preco. E os melhores jardins modernos foram
os que burlaram as regras.

O jardim artistico e o jardim
sustentavel

Segundo Anatxu os jardins puristas modernos
quebraram-se quando a paisagem impo0s suas formas
organicas. Arquitetos racionalistas ja rompiam a rigidez
interna dos edificios com seus moveis sensuais. O
exterior era amenizado com um jardim atento as curvas
da natureza, micro paisagens com formas de células.

As varias plantas presentes no jardim da Casa da
Memoria Italiana incluem em sua maioria espécies
exoOticas de varias partes do mundo, sao poucas as
espécies nativas do Brasil. Os muros cobertos por
vegetacao por exemplo, englobam variacoes de folhagens
de heras, conhecidas como 'trepadeiras’, as tonalidades
da cor verde também contrastam com as cores mais
fortes do entorno, como por exemplo dos azulejos
avermelhados ou o branco das colunas da varanda.
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Casa da Memo¢ria Italiana (Varanda com muita vegetagao, colunas brancas e
cadeiras para descanso) - Foto por: Thamiris B. Silva

f

Casa da Memoria Italiana (Jardim da entrada)-Foto por: Thamiris B. Silva
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Casa da Memoria Italiana (destaque pra a fachada de tijolos aparentes, pedras
e jardim de desenho rigido) - Foto por: Thamiris B. Silva
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Casa da Memoria Italiana (vista do portao de entrada rumo
coberto por eras) - Foto por: Thamiris B. Silv 78




de uma abertura,
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Casa da Memoria Italiana (fachada principal com suas numerosas aberturas) -
Foto por: Luis R. Pascual Neto

o, iy
&41/111 1

Casa da Memoria Italiana (varanda coberta em 2 de 3 partes)- Foto por: Luis R.
Pascual Neto




ESPECIES JA IDENTIFICADAS COM PLACAS

Algumas espécies de plantas presentes no jardim
ja foram devidamente identificadas com placas
fincadas localizando-as. Sao extremamente
conhecidas, usadas no preparo de cha, uso
medicinal, tratamentos estéticos entre outros.

As demais espécies presentes no jardim podem
ser classificadas como plantas ornamentais, as
flores variam a composigao de cores do jardim,
cada época do ano uma floracao se torna mais
expressiva que as outras, destacando-se em meio
a todo o verde.

Casa da Memoria Italiana - Levantamento das espécies
de plantas existentes no jardim da residéncia.
Levantamento durante o periodo de estagio, feito por
Thamiris Silva , com o uso do aplicativo "Pl@ntNet" e
outras ferramentas de pesquisa. E um incentivo a
continuacao da identificacao com placas de todas as
plantas que embelezam essa arquitetura do século XX.
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Nome Cientifico: Codiaeum variegatum Tamara’
Nomes Populares: Croton , Folha-imperial , Croton-
dos-jardins ,Croto-variegado.
Familia: Euphorbiaceae
Origem: Sul da India, Maldsia e Ilhas do Pacifico.

Nome Cientifico: Rhapis excelsa
Nomes Populares: Palmeira-dama,
Palmeira-rafia
Familia: Arecaceae
Origem: Asia, China




Nome Cientifico: Dianella tasmanica
Nomes Populares: Dianela, Dionela
Familia: Xanthorrhoeaceae
Origem: Australia, Oceania, Tasmania

7
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Nome Cientifico: Cycas revoluta
Nomes Populares: sagu-de-jardim
Familia: Cycadaceae
Origem: Asia, Indonésia, Japao
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Nome Cientifico: Mentha sp
Nomes Populares: Horteld, Menta
Hortela-de-cheiro, Hortelda-rasteira,
Familia: Lamiaceae
Origem: América do Norte, Asia, Australia

gl
T

Nome Cientifico: Aloe arborescens
Nomes Populares: Babosa, Aloe, Aloé-
candelabro, Babosa-de-arbusto, Caraguatd,
Familia: Asphodelaceae
Origem: Africa, Africa do Sul, Malawi,
Mocambique, Zimbabue




Nome Cientifico: Rosmarinus officinalis
Nomes Populares: Alecrim,
Alecrim-de-cheiro
Familia: Lamiaceae
Origem: Europa

Nome Cientifico: Ocimum basilicum
Nomes Populares: Manjericao,
alfavaca, alfavaca cheirosa ou basilicdo
Familia: Lamiaceae
Origem: Asia, India




Nomes Populares: Confrei ou consolida
Familia: Boraginaceae.
Origem: Asia

Nome Cientifico: Arnica montana
Nomes Populares: Arnica, arnica-
verdadeira, tabaco-da-montanha
Familia: Asteraceae
Origem: originaria da Europa central
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Nome Cientifico: Plectranthus barbatus
Nomes Populares: Boldo-da-terra, boldo-
de-jardim, boldo-brasileiro.
Familia: Lamiaceae
Origem: Da Africa a India

-

Nome Cientifico: Cymbopogon citratus
Nomes Populares: Erva-principe, capim-
cidreira,capim-santo ou capim-limao
Familia: Poaceae
Origem: Asia, India




Nome Cientifico: Dypsis lutescens
Nomes Populares: Palmeira-areca, Areca,
Areca-bambu

Familia: Arecaceae
Origem: Africa, Madagascar

Nome Cientifico: Nandina domestica
Nomes Populares:Nandina, Avenca-
japonesa, Bambu-celeste, Bambu-do-céu
Familia: Berberidaceae
Origem: Asia, China, Japao




Nome Cientifico: Ixora chinensis
Nomes Populares: Ixora-chinesa,
Alfinete-gigante, Ixora-vermelha,
Familia: Rubiaceae
Origem: Asia, China, Maldsia

Nome Cientifico: Ixora coccinea
Nomes Populares: Ixora, Icsoria,
Ixora-coral, Ixoria
Familia: Rubiaceae
Origem: Indonesia, Malasia




Nome Cientifico: Kalanchoe blossfeldiana (rosa)
'ﬂ Nomes Populares: Flor-da-fortuna, Kalanchoeé
Familia: Crassulaceae
Origem: Africa, Madagascar

Nome Cientifico: Kalanchoe blossfeldiana
(laranja)
Nomes Populares: Calandiva, Flor-do-papai
Familia: Crassulaceae
Origem: Africa, Madagascar




Nome Cientifico: Rhododendron simsii
Nomes Populares: Azaléia, Azaléia-belga
Familia: Ericaceae
Origem: Asia, China

Nome Cientifico: Dietes bicolor
Nomes Populares: Moréia-bicolor, Dietes,
Moréia
Familia: Iridaceae
Origem: Africa, Africa do Sul




Nome Cientifico: Buxus sempervirens
Nomes Populares: Buxinho,
Arvore-da-caixa, Buxo
Familia: Buxaceae
Origem: Asia, Europa, Mediterraneo

Nome Cientifico: Clusia fluminensis

Nomes Populares: Clusia o,
Familia: Clusiaceae i

Origem: América do Sul, Brasil
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Nome Cientifico: Arachis repens
Nomes Populares: Grama-amendoim,

Amedoim-forrageiro, Amendoim-rasteiro

Familia: Fabaceae )
Origem: América do Sul, Brasil D

r =

Nome Cientifico: Hydrocotyle sibthorpioides
Nomes Populares: Hidrocotile Maritima
Familia: Araliaceae
Origem: sudeste da Asia




Nome Cientifico: Paspalum notatum
Nomes Populares: Grama-batatais,
Grama-da-bahia, Grama-de-pasto
Familia: Poaceae
Origem: América do Sul, Brasil

Nome Cientifico: Parthenocissus
tricuspidata 'Fenway Park' (folhagem jovem)
Nomes Populares: Hera-de-boston
Familia: Vitaceae
Origem: nativa da China e do Japao
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Nome Cientifico:Parthenocissus tricuspidata
'Fenway Park'
Nomes Populares: Hera-de-boston
Familia: Vitaceae
Origem: nativa da China e do Japao

Nome Cientifico: Parthenocissus tricuspidata
'veitchit'
Nomes Populares: Hera-japonesa, Falsa-vinha,
Vinha-virgem
Familia: Vitaceae
Origem: Asia, China, Coréia do Norte, Japao
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GLOSSARIO

Acorriam

Aprazivel

Barometro

Boiseries

(do francés
madeiramento)

Cache-pot

(do francés)

Comensais

Depaupera
mento

Il Il Kl I KX I s

Acorriam vem do verbo acorrer. Acudir, ir ou
vir em socorro de (alguém).

Adjetivo; 1.Que apraz. 2.Diz-se do lugar