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Resumo

Este estudo versa sobre conceitos e préticas criativas. Partindo da andlise histérica da
cidade de Ribeirao Preto — SP, Brasil, cuja trajetéria econdmica, social e cultural estd
relacionada ao cultivo do café e a imigracdo italiana, € possivel reconhecer as
potencialidades culturais da cidade. Frente as mudancas contemporaneas sobre a
economia, planejamento urbano e cultural, os conceitos de cidades criativas, economia
criativa, industrias criativas, turismo criativo, entre outros, surgem como forma de trazer
a discussdo solucdes ou alternativas para o desenvolvimento das cidades. O
conhecimento, sustentabilidade, inovacdo, conectividade e criatividade sdo termos
comuns a tais conceitos. De forma a aplicar, na prética, esta teoria, um planeamento
criativo foi proposto para uma instituicao museoldgica/cultural situada em Ribeirdo Preto,
a Casa da Memoria Italiana. A importancia deste trabalho direciona-se a relacao tragada
entre o patrimonio cultural e a criatividade, a apresentacdo de iniciativas na cidade para

transforma-la em cidade criativa e a necessidade de dinamizar e reavivar a historia,

memoria e identidade da populagdo.

Palavras-chave: Cidades Criativas; Patrimonio Cultural; Mediag¢ao Patrimonial; Casa da

Memoria Italiana; Ribeirao Preto
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Abstract

This study deals with concepts and creative practice. Starting from the historical analysis
of the city of Ribeirao Preto - SP, Brazil, whose economic, social and cultural history is
related to the coffee cultivation and Italian immigration, it is possible to recognize the
cultural potential of the city. In the face of contemporary changes on the economy, urban
and cultural planning, the concepts of creative cities, creative economy, creative
industries, creative tourism, among others, arise as a way to bring the discussion or
alternative solutions for the cities development. Knowledge, sustainability, innovation,
connectivity and creativity are common terms such concepts. In order to apply in practice
this theory, a proposal of creative planning has been made for a museum/cultural
institution located in Ribeirao Preto, the Italian Memory House. The importance of this
work directs to the relationship drawn between the cultural heritage and creativity,
presentation of initiatives in the city to transform it into a creative city and the need to

stimulate and revive the history, memory and identity of the population.

Keywords: Creative Cities; Cultural Heritage; Heritage Mediation; Italian Memory

House; Ribeirdo Preto
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Introducao

O presente trabalho pauta-se pelo desenvolvimento conceitual e pratico da chamada
cidade criativa, tema em voga nas dreas académica e politica, nas ultimas décadas. Com o
surgimento de conceitos e propostas de transformacdo das cidades em lugares criativos, surge
a busca por potencialidades que possam dinamizar a chamada economia criativa. Estas
potencialidades podem ser encontradas em fatos historicos, recursos materiais e imateriais das
localidades, nos chamados patrimdnios culturais. Este fato € uma possivel justificagdo para o
aumento do esfor¢o de pesquisadores em investigar as identidades e referéncias culturais dos
lugares, como € o objetivo deste estudo, em torno da cidade de Ribeirdo Preto — SP, Brasil.

O mundo contemporianeo confronta-se com a emergéncia da chamada nova era,
caracterizada pela importancia da expansdo do conhecimento, da criatividade e da inovagao
(consideradas for¢as-motrizes para o desenvolvimento territorial, econdmico, social e cultural),
juntamente com o fendmeno da globalizacdo e disseminacdo da informacdo, comunicagdo e
tecnologias de midia. Neste contexto, surge o conceito de “ecossistema criativo”, que designa
um ambiente fundamentado em ativos capazes de gerarem o crescimento socioecondmico € 0o
desenvolvimento. Sdo trés os componentes: a Economia - industrias criativas, o Lugar - espacos
criativos e as Pessoas - talentos criativos (Inteligéncia em Inovacao - Centro de Inovacao
[INTELI], 2011, pp. 16-26).

A economia criativa tem sido compreendida como uma potencial alavanca
para o desenvolvimento de muitas na¢des, sendo que mais de 60 paises ja
realizam procedimentos sistemdticos de mapeamento do seu setor criativo.
Em estigio mais amadurecido encontram-se os paises desenvolvidos,
notadamente os Estados Unidos, as principais economias européias — com
destaque para o Reino Unido - e a Austrdlia. Porém, mesmo estes ainda
vislumbram as perspectivas de expansdo do setor, inserindo o tema
estrategicamente com papel de destaque em suas agendas econdmicas
(Meleiro & Fonseca, 2012, p. 37).

Existe a imprescindibilidade e a urgéncia de um didlogo constante entre os projetos e
atividades de reestruturacdo das cidades, criagdes criativas e inovadoras, sustentabilidade e as
referéncias culturais, memdrias e patrimonios das comunidades e cidades. Tendo em vista este
fato, este trabalho é uma iniciativa para se conhecer a cidade de Ribeirdo Preto, que tem
demostrado o interesse, através do Instituto Paulista de Cidades Criativas e Referéncias

Culturais - IPCCIC!, criado em 2013, em transforma-la em uma cidade criativa.

1 Website do IPCCIC: <http://www.ipccic.com>. Acesso em: 30 de marco de 2016.
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E importante perceber e ressaltar o desenvolvimento socioecondmico e as mudangas na
paisagem cultural, em Ribeirdo Preto e regido, para a elaboracao desta dissertacdo de Mestrado,
que investiga de que forma o patrimdnio cultural insere-se nestes projetos de transformacao ou
constru¢do de cidades criativas ou qual o seu poder na consolidag¢do destas cidades.

Justifica-se, este estudo, pela necessidade de estudos interdisciplinares que relacionem
os conceitos que sdo abordados (criatividade, patrimdnio cultural, tecnologia, inovagdo, entre
outros) e a pratica efetiva. Percebe-se uma caréncia de trabalhos nacionais que conectem o
patrimdnio cultural e a criatividade e existe um recente processo e iniciativas para transformar
a cidade de Ribeirdo Preto em uma cidade criativa. Considera-se, por isso, ser importante
estabelecer um didlogo entre passado (histria e patrimdnio), presente e futuro (memorias e
identidades), assim como a transformacao do tradicional patrimonio cultural em um patrimonio
criativo, que traz vida as memdrias, identidades e permite a sustentabilidade das mesmas.

Por se tratar de um trabalho de conclusao do Mestrado em Histéria e Patrimonio, ramo de
Mediacdo Patrimonial, considerou-se a possibilidade de um estudo de caso (concretizagao do
trabalho tedrico), em Ribeirdo Preto, que fosse um patrimdnio cultural na cidade, nao
necessariamente tombado (classificado) mas que trouxesse a memoria a histéria da cidade.

Assim, consideraram-se objetivos gerais e especificos. No primeiro caso pode-se
indicar:

- Compreender as a¢des culturais e as potencialidades de Ribeirdao Preto para torna-la

uma cidade criativa;

- Compreender a atuacao do Conselho Municipal de Preservacao do Patrimonio Cultural

(CONPPAC) e as politicas publicas existentes (gestdo do patrimonio cultural);

- Conhecer os projetos voltados para a cultura e patrimoénio que foram concluidos e os

que nao foram concluidos;

- Investigar o planejamento e as estratégias criativas para a cidade e, mais

especificamente, para o patrimonio cultural;

- Distinguir/comparar as estratégias culturais existentes das possiveis estratégias

criativas. Além de conhecé-las, analisar a efetividade e sustentabilidade das mesmas;

- Conhecer os agentes propagadores da ideia criativa na cidade e averiguar a existéncia

de uma agenda criativa;

- Analisar o uso criativo da histéria e do patrimonio da cidade;

- Comparar a iniciativa ou processo de “transformacio” de Ribeirdo Preto em cidade

criativa com outros exemplos, nos quais o foco deu-se na histdria e patrimonio local;
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- Sugerir um produto final voltado para a propagacdo criativa da histéria e patrimonio

da cidade.

Desta forma, durante o percurso investigativo, as hipdteses de trabalho futuro,
especificas, foram equacionadas, como se pode ler, nos pontos seguintes:

1. O Palacete Jorge Lobato?, uma construg¢io de 1922, do periodo 4ureo da produgio do
café na cidade e regido, no inicio de 2015 foi adquirido por uma familia de Ribeirao
Preto e com parceria com o Centro Universitario Moura Lacerda, iniciaram um processo
de investigacao a fim de restaurar e revitalizar o imével. Por se tratar de um projeto bem
no inicio, ainda sem uma defini¢do, optou-se por novas buscas para este trabalho de
Mestrado;

2. O Solar ou Chdcara Villa Lobos, conhecida como Casa Caramuru?, uma das construgdes
mais antigas da cidade ainda existente, datada de 1880 e tombada pelo CONDEPHAAT
- Conselho de Defesa do Patrimonio Histdrico, Artistico, Arqueolégico e Turistico do
Estado de Sao Paulo, em 1988, através da Resolucdo ne. 61. A Casa teve um projeto de
restauracdo vencedor, realizado pelo escritério de arquitetura SIAA — Shundi Iwamizu
Arquitetos Associados, no concurso do Programa de Ac¢dao Cultural, o qual tem por
objetivo promover o apoio a projetos de restauracdo de imdveis tombados pelo
CONDEPHAAT, pelo edital ne. 23/2012. No entanto, devido a um problema juridico,
este projeto encontra-se parado, sem previsdo para inicio da execugdo. Este, também,
foi o motivo pelo qual ndo foi possivel integrar este patrimonio cultural neste projeto de
mediacao.

3. Outras hipéteses foram o Museu do Café “Francisco Schmidt” e o Museu Historico e
de Ordem Geral “Plinio Travassos dos Santos”, antiga Fazenda Monte Alegre, edificada
nas ultimas décadas do século XIX. Na década de 1950, uma area de 17 mil m? foi doada
ao municipio de Ribeirdo Preto, o que incluia a sede da antiga fazenda, na qual tornou-
se 0 Museu Historico e de Ordem Geral “Plinio Travassos dos Santos” e um outro

edificio construido, posteriormente, para abrigar o Museu do Café “Francisco Schmidt”

2 Sobre o projeto do Palacete Jorge Lobato vide os sites: <http://gl.globo.com/sp/ribeirao-preto-

franca/noticia/2015/06/restauracao-de-palacete-em-ribeirao-resgata-esplendor-da-decada-de-1920.html> e
<https://www.youtube.com/watch?v=i3gHOogl-QA &feature=youtu.be>. Acesso em: 23 de maio de 2016.

3 Sobre o projeto da Casa Caramuru vide 0s sites:
<http://www.cbnribeirao.com.br/noticias/noticias_internaNOT.aspx?idnoticia=1062572> e

<http://www.siaa.arq.br/2014/02/casa-caramuru/#>. Acesso em: 23 de maio de 2016. Algumas informagdes sobre
o projeto, mais recentes, foram cedidas, gentilmente, por e-mail pelo arquiteto da equipe da SIAA, Leonardo
Nakaoka Nakandakari.
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(Rosa & Silva, 2013, p. 71). Ao longo da anélise da possibilidade de se propor um estudo
de caso nesses museus, surgiu outra hipétese, a qual despertou maior interesse e atengcao
para este trabalho de Mestrado.

4. Apos diversas ideias e tentativas, surgiu a oportunidade de estudo na Casa da Memoria
Italiana, casa esta do periodo do café (1923/1925) e que carrega a histéria deste
momento e da imigragdo italiana, pois pertenceu a duas familias. A primeira, familia
Meirelles, relacionada ao café e a segunda, familia de imigrantes italianos, a Biagi. Em
2013, a casa foi transformada em uma instituicdo denominada Casa da Memoria
Italiana, cuja trajetéria museoldgica € incipiente. Por se tratar de um espacgo
rigorosamente preservado € por ser uma instituicdo que engatinha quanto ao
planejamento de mediacdo patrimonial e/ou museoldgico, acreditou-se que este era o
local adequado para um estudo de caso. Sendo assim, os objetivos, para esta escolha,
foram investigar o papel e agdes criativas que a Casa da Memoria Italiana tem ou deverd
ter na reconstituicao ou no reavivar da memoria, histdria e patrimonio, particularmente,
relacionados com a imigragdo italiana e periodo cafeeiro; criar um planejamento ou
agenda criativa para o Museu Casa, para que possa promover e afirmar e identidade e a
referéncia cultural italiana ou, até mesmo, dos imigrantes, de forma mais ampla; e
sugerir a integracdo de tal proposta nos projetos da Rede de Cooperacdo Cidade

Criativa, estabelecida pelo IPCCIC.

Definido o universo de pesquisa, tedrico e empirico, o investimento metodolégico exigiu
uma investigacdo bibliografica, documental, um estudo de caso e entrevistas. As recolhas
bibliograficas ocorreram ao longo dos dois anos de Mestrado, sendo os autores-chave, a nivel
internacional, Allen Scott (2006); Charles Landry (2008, 2011, 2013); Greg Richards e Julie
Wilson (2007); Richard Florida (2005); Sharon Zukin (1995); e, nacionalmente (Brasil),
consideram-se os trabalhos de Ana Carla Fonseca Reis (2011a, 2011b); e Adriana Silva, Lilian
Rodrigues de Oliveira Rosa e Naindra Maria Barbosa de Freitas (no prelo). Estes pesquisadores
sao fundamentais na conceitualizacao e desenvolvimento dos temas cidades criativas, economia
criativa e turismo criativo, assim como no estabelecimento da relacdo entre estes e a histdria e
patrimonio cultural das cidades. A busca pelo desenvolvimento social, cultural e econdmico,
por meio da criatividade, precisa pautar-se em aspectos como a historia, potencialidades e
identidade dos lugares, caso contrdrio erros serdo cometidos e a transformag¢do em cidades
criativas estard fracassada. Esses detalhes serdo vistos no segundo capitulo, quando serdo dados

exemplos concretos como Paulinia, no Brasil, e Bilbao, na Espanha. Outro conceito que sera
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abordado, neste trabalho, refere-se ao museu criativo, com algumas experiéncias mencionadas
no terceiro capitulo.

Durante, aproximadamente, seis meses (janeiro a junho), o contato com a Casa da Memoria
Italiana foi constante, quando foi possivel analisar algumas fontes documentais e compreender
o cotidiano e atividades da Casa. Os documentos vistos sdo compostos por: Estatuto Social de
criacdo do Instituto (2013); projeto de arquitetura e ocupacgdo dos espagos da Casa da Memoria
Italiana; levantamento completo do mobilidrio, objetos e fotografias, organizado em trés
volumes nao publicados e para uso interno do Museu Casa; livros de presenca; e materiais das
atividades educativas desenvolvidas, documentos estes que possibilitaram conhecer melhor o
local a ser estudado e o processo de conversdo em Museu Casa.

Também, foram realizados trabalhos voluntdrios, especialmente, nas atividades da 14°.
Semana de Museus: “Museus e Paisagens Culturais”, que teve duracdo de 14 a 22 de maio de
2016, promovida pela Casa da Memdria Italiana e fomentada pelo IBRAM — Instituto Brasileiro
de Museus e pelo MinC - Ministério da Cultura do Governo Federal, que proporcionou uma
experiéncia concreta de mediagdo criativa através da utilizacdo da fotografia para dialogar e
estabelecer relagdo entre a Casa da Memdria Italiana com outros patrimonios culturais do centro
histérico de Ribeirdo Preto (casardes/palacetes do periodo cafeeiro, igrejas, edificios, largo,
ruina, etc.) e da curadoria coletiva que ocorreu, ao interagir com os participantes na escolha das
fotografias que participariam da exposi¢ao na Casa.

Ao longo da trajetéria de investigacdo, considerou-se necessdria a utilizacdo de fontes
primdrias (orais), ou seja, a realizacdo de entrevistas semiestruturadas, que seguiram um roteiro
aberto e que foram elaboradas de acordo com o perfil de quem seria entrevistado, pessoas
relacionadas as institui¢des que contribuem, diretamente, para os objetivos deste estudo. Os
entrevistados foram: Adriana Silva — Presidente do Instituto Paulista de Cidades Criativas e
Identidades Culturais e Diretora Administrativa da Casa da Memoria Italiana; Maurilio Biagi
Filho — 1°. Vice-Presidente da Casa da Memdria Italiana; e Antonio Henrique Sartore — em
maio de 2016, era Assessor da Diretoria da Societa Dante Alighieri de Ribeirdo Preto,
posteriormente eleito Diretor Presidente para o periodo 2016-2020. As transcri¢des destas
entrevistas estardo disponibilizadas nos anexos 2,3 e 4, respectivamente, desta dissertagcao e os

detalhes serdo abordados nos capitulos 2 e 3, conforme o assunto a ser desenvolvido.

4 Cartas destinadas a Diretoria da Casa da Memoria Italiana, com solicitagdo para incluir um estudo de caso sobre
a Casa nesta dissertacdo de Mestrado, disponiveis no anexo 1.
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Foram consultadas outras fontes orais, cinquenta entrevistas com imigrantes italianos e/ou
descendentes, cujas transcri¢des foram realizadas e cedidas, amavelmente, via e-mail em 04 de
fevereiro de 2016, pelo INCI - Instituto de Preservagao e Difusdao da Histéria do Café e da
Imigracdo, organizagao vinculada a Secretaria de Estado da Cultura do Estado de Sao Paulo e
gestora do Museu da Imigragdo, em S@o Paulo — Brasil. Esta consulta teve por objetivo a busca
pelo entendimento de trajetérias, hdbitos e experiéncias de tais imigrantes e descendentes”.

O resultado deste estudo estd estruturado em trés capitulos. No primeiro capitulo
“Ribeirdo Preto - formacdo da cidade e mudancas da paisagem”, apresenta-se uma
contextualizacdo da cidade, desde sua formacao (século XIX) até os dias atuais (século XXI),
destacando-se as caracteristicas e mudancas sociais, econdmicas, culturais e populacionais.
Neste capitulo € possivel observar a importancia que a producdo do café teve no
desenvolvimento da cidade, assim como a imigragdo, especialmente, a italiana, na composicao
populacional.

O segundo capitulo, “As Cidades Criativas e o Patrimonio Cultural”, desenvolve-se de
forma mais tedrica, com a abordagem dos conceitos de cidades criativas, economia criativa e
turismo criativo, na visdo de diversos autores. Alguns destes foram acima mencionados.
Posteriormente, delimita-se este capitulo ao escopo deste trabalho, com a apresentacdo das
potencialidades da cidade de Ribeirdo Preto, no dmbito de cidade criativa.

No terceiro capitulo, “Planeamento criativo: a Casa da Memoria Italiana”, apresenta-se
a histéria da Casa, das familias proprietdrias, a institucionalizacdo da mesma e o projeto de
transformacdo em Museu Casa. Sdo mencionadas algumas das atividades educativas ja
executadas. Neste capitulo, também, sdo propostas atividades criativas para o Museu Casa da
Memoria Italiana. Serdo expostos os resultados das entrevistas e considerada a possibilidade de
parcerias entre as institui¢des entrevistadas para, desta forma, propor a troca de experiéncias e
a afirmac¢do da memoria e identidade italiana.

Espera-se que este trabalho possibilite o despertar, em Ribeirdo Preto, de uma cidade e
instituicdes mais criativas, que avistem as potencialidades encontradas no patrimonio cultural;
promova um didlogo continuo através de parcerias ou redes; e proporcione aprofundar o
conhecimento em tais conceitos por meio de novos estudos que almejem a pratica criativa

efetiva.

%> O Termo de Cessdo de Diretos de Uso de Material Transcrito, assinado para garantir a autorizagio para uso do
material cedido, apresenta os nomes dos cinquenta entrevistados e estd disponivel no anexo 5.
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Capitulo 1 — Ribeirao Preto - formacao da cidade e mudancas da
paisagem

Este capitulo tem o objetivo de perceber a evolucdo da cidade de Ribeirdo Preto,
mencionando aspectos desde sua formacdo até os dias mais recentes, passando por
caracteristicas sociais, culturais e econdmicas. O que existe € fruto de um percurso, tem o seu
contexto e suporta o passo seguinte, introduz o tema das cidades criativas e economia criativa,
relacionando-os com o patrimodnio cultural. Passando pelo café e pela imigracdo italiana
alcancar-se-4 a Casa da Memodria Italiana, objeto de estudo desta pesquisa, pelos tracos que tera
ou ndo deixado. E importante perceber e ressaltar o seu desenvolvimento socioecondmico e as
mudancas na paisagem cultural da cidade e regido, que suporta o desenvolvimento desta
dissertacdo de Mestrado, que investigard de que forma o patrimonio insere-se nestes projetos
de transformacdo ou constru¢do de cidades criativas ou qual o seu poder na consolidacao destas

cidades.

1.1. Formacao da cidade

O marco zero de Ribeirdo Preto localiza-se nas coordenadas de 21010°30” S e 47048°38”
W, a nordeste do estado de Sao Paulo (Silva & Rosa, 2012, p. 23). Segundo o IBGE — Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica®, a cidade ocupa uma drea de 650,916 km2. A populacio
estimada em 2015 era de, aproximadamente, 666.323 habitantes e a densidade de 928.92
habitantes por km2. A sua evolu¢do, dinamica e significado, fulcral para se perceber como se
foi criando a imagem, que hoje herdamos, serd visto no ultimo ponto deste capitulo. Até

explicaremos o que mudou e porqué, a paisagem urbana.

¢ Informagdes disponiveis em: <http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=354340>. Acesso em: 08 de
abril de 2016.

24



SN

o Franga £, £ oA
oe 2 AN “Roménia’.

7 NS ) t &
Ny 2N Italia "\ > & ~
Y Porto \, ..~ N 4
4 8
DE Grécia Turquia
> Po, |

Oceano

7
~ " sira)

< Bolivia

) Mai
Atlantico Tunisia, Mediterraneo -
Norte Marrocos” \ = L Irar
] Argélia Libia Egito
Saara
Ocidental ¢
, PortoRico Mauritania | Mali
" \ Sudao
ar das
iraibas el ; o
. S
; /N Y .
4 Venezuela S, Sudaoc Etidpia
> {Guiana o Sul
Solombia ) A\~ > Suriname
N < GAbEO(\ 7 Repu \
5 ’ epublica js N
AN 5™ ) Democratica’s N
v ad do Congo |’ 2
; § BRASIL o - \Tanzénla
\ A 8
e SE Angola oA - I
) . .~ [~ Zambia !
$ . Ribeirio Preto & Yo

— e/ | Y

Namibia [+ Zimbabue
) L M

> Paragut | Bo(suarv\fa, /

Chlr!e [y Oceano A ~
Atlantico Sul Africal”

do Sul
Urugual

GoogleMy Maps

| Dados cartograficos ©2015 Google,

Quadro 1: Localizacdo de Ribeirdo Preto. Fonte: Criado pela autora da dissertagio, Nicole Aparecida

Santos Abbondanza Toth, no Google Maps em 05 novembro, 2015.

A formagao e ocupagdo inicial da regido de Ribeirdo Preto estd relacionada com a mineragao
em Goids, principalmente com a descoberta do ouro em 1725 e a ligagdo com Sao Paulo,
possibilitando a ocupacdo das terras ao longo deste caminho. Os pioneiros a povoarem este
territério foram familias mineiras (vindos de Minas Gerais) e paulistas (Sdo Paulo). Estas
familias formaram fazendas nas quais criavam gado bovino, suino e cultivavam outros
produtos. Mas a regido tem condicdes globais potenciais. O clima da regido € tropical, relevo
suave e plano, possui dgua em abundancia, pois sedia um dos maiores reservatdrios de dgua
doce do mundo, o Aquifero Guarani. Os terrenos sdo férteis e drenados pelas Bacias
Hidrograficas dos Rios Mogi-Guacu e Pardo, pelo que, se se associarem outras condicoes, entre
as quais as condic¢des geograficas favordveis e excelente infraestrutura vidria, concentragao de
populacdo, capitais, etc., poderd atingir bons resultados (no século XX especializar-se-4 no
agronegocio) (Secretaria de Planejamento e Desenvolvimento Regional, 2012, p. 9). Na década
de 1870, chegaram a Ribeirdo Preto produtores de café do Vale do Paraiba, de Sao Paulo e de
Campinas. Devido ao grande desenvolvimento do café na regido, milhares de trabalhadores se
deslocaram para a regido de Ribeirdo Preto, cafeicultores do Vale do Paraiba, onde vivia-se o
declinio do café, assim como imigrantes europeus (Foresti, 2012, pp. 22-26).

Estas foram as primeiras altera¢des na paisagem de Ribeirao Preto e regido, com a ocupagao

das primeiras populagdes, a formacao das fazendas, inicialmente, criadoras de animais e cultivo
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de produtos para uso préprio. Posteriormente, com a chegada do café na regido, as plantacdes
predominam e, consequentemente, observa-se o rapido aumento populacional.

A histdria politica administrativa de Ribeirdo Preto sempre esteve relacionada com a
histéria religiosa da cidade (Freitas, 2011, p. 13). Inicialmente os habitantes estavam sob a
jurisdi¢cdo da Paréquia de Sdo Simdo. Em meados do século XIX a populagdo expandiu-se. As
primeiras doagdes para constituir o patrimonio dedicado ao santo Sdo Sebastido ocorreram entre
os anos 1845, 1852 e seguintes, com as tentativas de estabelecerem uma capela, primeiramente
na Fazenda das Palmeiras e, depois na Fazenda do Retiro (fazendas localizadas no local onde
encontra-se, hoje, a cidade de Ribeirdo Preto). Pretendia-se estabelecer uma nova capela na qual
pudessem ser celebrados todos os oficios religiosos que, na época, aconteciam somente na
matriz de Sao Simio, distante destas fazendas a, mais ou menos, oito a doze léguas7 e ao redor
da capela deveria surgir a Vila de Sdo Sebastido do Ribeirao Preto (Cione, 1989, p. 65).

As primeiras tentativas de doa¢do ndo obtiveram éxito porque os doadores ndo podiam
satisfazer os requisitos exigidos pelas autoridades religiosas, que eram a comprovacao da posse
judicial das terras por seus proprietarios e do valor destas que, quando doadas para a construgao
de qualquer capela, deveriam valer, no minimo, 120 mil réis. De 1853 a 1856 houve divisoes
judiciais de terras e foi nomeado um “fabriqueiro”, responsdvel por zelar pelos interesses
materiais ligados ao culto ao santo Sdo Sebastido. Assim, em 19 de junho de 1856 foi
demarcado o local a ser construida a capela (Cione, 1989, pp. 67-75).

Esta questdo estd associada ao modelo de apropriagdo de terras no Brasil. No periodo
colonial, o sistema de capitanias hereditdrias, adotado pela Coroa Portuguesa em 1534, como
forma de administrar indiretamente o Brasil, passava as responsabilidades a particulares,
donatérios, os quais, entre seus direitos e deveres constava a realizacao de doagdes de sesmarias
a outros colonizadores, tal como aconteceu em Portugal, com algumas adaptagdes, significando
terras conquistadas, nao ocupadas economicamente, doadas pelos capitdes donatdrios e, mais
tarde, pelos capitdes governadores, com posteriores confirmacdes, para exploracdo de
particulares, ou seja, territério disponivel para colonizacdo de terceiros, com permissao

governamental. Quanto ao substantivo sesmeiro, passou a significar donatdrio de sesmaria,

7 Légua era a unidade de medida utilizada em Portugal e em alguns de seus dominios coloniais, como no Brasil,
até a introducdo do sistema métrico, neste pais, que foi adotado na pritica em 1872. A 1égua correspondia a,
aproximadamente, cinco ou seis quildmetros. Informacdes sobre a 1égua e o sistema métrico brasileiro podem ser
vistas em: <http://www.priberam.pt/dlpo/1%C3% A9 gua> e
<http://www.ipem.sp.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=341&Itemid=270>. Recuperado
em 08 abril de 2016. Também sugere-se: Costa, 1994.
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diferentemente de Portugal, onde denominava o agente do poder publico, encarregado da
reparticao de terras por esse regime (Neves, 2001, pp. 119-120).

Com o sistema de sesmarias, buscava-se, entre outros objetivos, o melhor aproveitamento
do solo e aumento da produtividade através da exploracdo agricola direta ou, até mesmo,
indireta (o arrendamento). Este sistema causou grandes dificuldades para a regularizacao de
terras no Brasil, principalmente, devido as grandes extensdes das terras desocupadas e
povoamento, ainda em fase inicial. Como consequéncia disso, surgiram muitos latifindios e
terras pouco ou nunca cultivadas. A Coroa buscou medidas para minimizar estes efeitos, através
de estatutos, cobrangas, normas e limitacdes a extensdo das sesmarias, mas nao obteve sucesso
(Paula, 2009, pp. 17-18).

Paralelamente a este sistema, surgiu a pratica da posse, ou seja, ocupacdo sem estatuto
juridico que a regulamentasse. Era o caso de pequenos lavradores que necessitavam garantir o
proprio sustento e nao conseguiam obter as concessoes das sesmarias. Ao final do século XVIII
e inicio do XIX, o sistema de sesmarias j4 estava em crise € com a independéncia do Brasil em
1822, este sistema foi abolido. Em 1850 foi aprovada a “Lei de Terras” e a compra passou a ser
a tnica forma de ter a propriedade da terra (Paula, 2009, p. 19).

Nota-se que estas apropriacdes de terras, tanto através da regulamentacdo de sesmarias
como pela simples ocupacao (sem estatutos) ou pela “Lei de Terras”, configuram mudancas na
paisagem das regides do pais, de acordo com os usos dados ao solo e surgimento de novas
povoacgoes.

Por meio do conhecimento destas formas de aquisicdo da propriedade da terra, pode-se
entender as diversas repercussoes e tentativas de doagdes frustradas a Igreja, em Ribeirdo Preto,
e as dificuldades de regularizagdao das terras, pois a cidade formou-se ao longo de todo o
processo de mudancas nas questdes relacionadas com a posse de terras. Inicialmente, quando
0s primeiros posseiros chegaram, a ocupacao das terras de Ribeirdo e regiao foi desordenada e
sem demarcacdo de limites claros. Primeiro se apossavam da terra e depois se preocupavam
com a regularizacdo que, muitas vezes, demorava a acontecer, devido as distancias dos centros
administrativos e juridicos.

Posteriormente, a legitimacdo da posse de terras era feita pela Igreja, como Silva, (2008, p.
32) denomina de “troca de favores”, ou seja, a familia interessada em formar um povoado doava
parte de suas terras, em nome de um santo, e a Igreja tornava-se a “tutora”.

Ribeirao Preto foi organizada administrativamente na segunda metade do século XIX. A
principio, denominada Freguesia do Ribeirdao Preto, pertencente ao municipio de Sdo Simao,

pela Lei n°. 51 de 2 de julho de 1870. Posteriormente, elevada a Vila em 12 de abril de 1871 e
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Cidade de Ribeirdo Preto em 1°. de abril de 1889 (Freitas, 2011, p. 13). A data oficial de
comemoracao do aniversdrio da cidade € 19 de junho de 1856, ano registrado como o de
fundacdo de Ribeirdao Preto, em razido da demarcagao da area patrimonio da capela, a partir da
qual se desenvolveu a cidade (Costa, 1955, p. 10).

A criacdo da Par6quia de Sao Sebastido ocorreu em 1870 e quase meio século depois,
Ribeirdo Preto ja sediava uma diocese, em 1908. O ripido crescimento da cidade e sua escolha
para formacdo da diocese se deu em virtude ao incrivel desenvolvimento econdmico e
sociocultural derivado do cultivo do café. No momento em que o Papa Pio X criou a diocese
na cidade, esta contava com alta produtividade de café e recebia imigrantes de vérias partes da
Europa. No inicio do século XX, diversas cidades do interior da Provincia de Sdo Paulo
enviaram projetos ao Vaticano com o intuito de sediarem a diocese. Ribeirdo ndo enviou
nenhum projeto ao Vaticano pois ndo detinha os elementos considerados imprescindiveis para
instalar um bispado (patrimonio, catedral, residéncia para o bispo), mas mesmo com tais
obstaculos, foi eleita sede. Justificativas para o ocorrido remetem ao projeto de divisdo do
bispado de Sao Paulo, quando o entdo bispo da época Dom Duarte Leopoldo e o cardeal
Joaquim Arcoverde acrescentaram Ribeirao Preto como possivel sede. Podem té-lo feito devido
ao elevado crescimento urbano, a grande riqueza gerada pela cafeicultura e a excelente posicdo

geografica (Freitas, 2011, pp. 20-34).

1.2 O Café

Os locais de cultivo do café no mundo incluem o Brasil, sublinhado por Botelho na

Revista Brazil Magazine (1911, s/p) que publicou:

Os principaes paizes que o cultivam sdo, o Brazil que por si s6 produz as trés
quartas partes do consumo universal; vindo depois: Java, Sumatra, Ceyldo
Arabia, Abyssinia, a ilha da Reunido, as Antilhas, Venezuela e a America
central, que todos reunidos alcangam apenas como producgdo a quarta parte
restante do consumo mundial.

O café chegou ao Brasil no inicio do século XVIII e o seu cultivo ocorreu, primeiramente,
no norte e nordeste do pais. Na segunda metade do mesmo século, o plantio do café ingressou
no Rio de Janeiro, em quantidades pequenas e como planta ornamental e exdtica, plantado em
hortas e pomares de fazendeiros. Apds este periodo de adaptacdo, o café expandiu-se para o
Vale do Paraiba Fluminense (regido entre os estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo). Na
primeira metade do século XIX, passou a ser plantado em propor¢des comerciais, assim chegou

a regido de Sao Paulo e Minas Gerais por meio de tropeiros, comerciantes e viajantes que
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carregavam as mudas. Na década de 1870, o café, no Rio de Janeiro, entrou em decadéncia,
principalmente, em razdo da falta de mao-de-obra e, na mesma época, expandiu-se em grandes
proporcdes em Sao Paulo (Lopes, 2011, pp. 9-10).

Em Sao Paulo, o avanco do café sempre esteve relacionado com o da ferrovia. Havia
ocasides em que o café direcionava a ferrovia e, em outras, acontecia o contrario. Em Ribeirao
Preto, o café chegou antes da ferrovia®. Os préprios cafeicultores investiam em companhias
ferroviarias como acionistas, conselheiros e fundadores. O cultivo do café também mudava de
localizag@o de acordo com o empobrecimento do solo, quando os terrenos argilosos perdiam a
sua matéria organica. Assim, finalmente, chegou a Ribeirdao Preto entre 1860 e 1870. A regido
foi considerada excelente devido ao clima, altitude e qualidade do solo, da chamada terra roxa,
rica em ferro. A disponibilidade de capital e mao-de-obra, também, foram fatores fundamentais
(Lopes, 2011, pp. 12-14).

Nesta época, o café tornou-se fonte de renda e a principal atividade econdmica do Estado
de Sao Paulo, o que possibilitou a Ribeirdo Preto ser um centro produtor mundial de café e
permitiu intituld-la de “Eldorado do Café¢” (Haddad, 2011, p. 15). Ribeirdo Preto transformou-
se na maior exportadora mundial de caf€.

Outro fator importante para a cidade e regido foi a chegada, em 1883, da Companhia
Mogiana de Estradas de Ferro. A regido percorrida pelos trilhos desta empresa ficou conhecida
como “Alta Mogiana”. Além da significativa funcdo de transporte da producdo ao Porto de
Santos, a linha ferrovidria promovia a migracao e imigracao intensa. A ferrovia gerou mudancas
no perfil da cidade e trouxe o crescimento demografico (Haddad, 2011, p. 15).

A Companhia Mogiana percorria o trajeto Mogi - Ribeirdo Preto — Franca e a Companhia
Paulista, fazia o percurso Campinas — Rio Claro — S3o Carlos — Araraquara — Catanduva. Toda
a area abordada por estas duas companhias ferrovidrias foi chamada de “Oeste Paulista”, regido
caracterizada pelo solo vermelho, a terra roxa (Milliet, 1939, p. 18 como citado em Silva, Rosa,
Silva, & Registro, 2010, p. 16). A Companhia Mogiana de Estradas de Ferro, foi fundada em
18 de marco de 1872, teve quase 2.000 quilometros de linhas e serviu aos estados de Sdo Paulo

e Minas Gerais até 1971, quando foi incorporada a Fepasa - Ferrovia Paulista S.A. (Cury, 2000,
s/p)’.

8 De acordo com Silva e Rosa (2012, p. 91): “No Novo Oeste Paulista o café precedeu a ferrovia. Zamboni, em
seu livro “A Mogiana e o Café”, afirmou que, entre 1880 e 1890, quando o café j4 era cultivado por essas paragens,
houve um grande desenvolvimento da rede ferrovidria paulista. A Estrada de Ferro ia atrds da expansdo da
cafeicultura, a servigo dos fazendeiros ja instalados.”

9 Informagdes recuperadas em 12 abril, 2016, de <http://www.cmef.com.br/>. Sobre as ferrovias paulistas vide
<http://www.arquivoestado.sp.gov.br/exposicao_ferrovias>. Acesso em: 12 abril, 2016.
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Inicialmente denominada Companhia Mogyana de Estradas de Ferro e
Navegacio, teve seus primeiros 50 anos, marcados pela expansdo de suas
linhas ou tentativas de fusdo com a Companhia Paulista. [...]

Dos 2.000 km de linhas que possuia em 1922, em 1970 restaram apenas 1.500
km, sendo que vérios ramais foram desativados entre 1956 a 1970.

A Fepasa, privatizada em fins de 1998, ndo consegue manter os niveis de
servigos prestados, principalmente no transporte de passageiros, provocando
a total extin¢ao dessa modalidade (Cury, 2000, s/p).

Os fundadores da Companhia Ferrovidria Mogiana, com sede em Campinas, foram grandes
plantadores de café, entre eles: o Bardo, Visconde e Conde de Parnaiba Antonio de Queiroz
Telles, a familia Silva Prado, José Estanislau do Amaral e o Bardao de Tieté, presidente da
empresa de seguros Companhia Unido Paulista. Outros fazendeiros, também, participaram nas

expansdes da ferrovia. (Cury, 2000, s/p). Vide mapa:

Sdo Sebhastils
do Pargan

B G

Sdo Paule-Rio
0 Cia. Magiana
B Sorocabana
B Sdo Paulo Railway
I Cia. Pauliata

0 Noroesto do Brasil

Araragquara
Bl Sio Paulo-Minas

Quadro 2: Mapa das ferrovias histéricas no Estado de Sdo Paulo. Fonte: Associacdo Brasileira de Preservacio
Ferrovidria - ABPF - Regional Sdo Paulo, recuperado em 12 abril, 2016, de <
http://www.abpfsp.com.br/ferrovias/ferrovias19.htm>.

Nota-se mudancas na paisagem de acordo com expansdo da ferrovia e das plantacdes de
café, que migravam de uma drea a outra, devido a fertilidade ou empobrecimento do solo.

Fatores estes que configuravam e criavam novas paisagens econdmicas, sociais e culturais.
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A partir dos anos 1960 comecaram os investimentos no setor rodoviario. A ideia de
progresso transferiu-se da ferrovia para a rodovia. Concomitantemente, a expansao da industria
automobilistica e a falta de inovagdes tecnoldgicas no setor ferrovidrio, assim como o mau
gerenciamento pelas esferas federal (Brasil) e estadual (estado de Sdo Paulo) foram os
principais motivos que culminaram na decadéncia e privatizacdo do que restou das ferrovias
(Souza, Soriani, & Zampollo, 2012, pp. 34-35).

O sistema ferrovidrio de Ribeirdo Preto passou pelos processos de estatizagdo e privatizagao
e teve a seguinte cronologia de gestdo: foi fundada e gerida pela Companhia Mogiana de
Estrada de Ferro e Estrada de Ferro Sao Paulo e Minas; passou para a FEPASA — Ferrovia
Paulista S.A.; depois para a FERROBAN - Ferrovia Bandeirantes S.A.; e, por fim FCA —
Ferrovia Centro Atlantica. A FCA foi responsavel pelo transporte de carga, a partir de 2002, e
o transporte de passageiros foi desativado em setembro de 1997, porque a média mensal de
embarque ndo ultrapassava 800 passageiros (Souza, Soriani, & Zampollo, 2012, p. 36).

Com a ferrovia, surgiu a iniciativa de implantacdo de um projeto de desenvolvimento
urbano. A cidade, governada pelos chamados “Coronéis do Café” e pelo Partido Republicano
Paulista, através da difusdo de ideias e discursos progressistas, passou a exigir as mesmas
caracteristicas da modernidade da Belle Epoque, periodo da histéria europeia marcada por
diversas transformacdes culturais, entre as quais estdo a expansdo do modo de vida urbano e
industrial, consolidac¢do dos ideais burgueses, por exemplo o liberalismo, o nacionalismo e a
democracia (Caun, 2012, p. 19).

Com efeito, o salto técnico-cientifico e industrial da Inglaterra vitoriana, que
propiciou os melhoramentos de novos potenciais energéticos como a
eletricidade, a higiene, veiculos automotores, cinema, etc., € as revolucdes de
Paris em 1848 e 1871, implementadores dos signos burgueses de ordenagao
urbana (razdo e técnica) e liberdade de consumo (modas, teatros, cafés ...),
serviram de objeto de desejo e inspiracdo de uma elite local que queria
transformar Ribeirdo Preto na Petit Paris, apelido cedido a cidade ao gozo das
elites locais (Caun, 2012, p. 23).
No inicio do século XX, nota-se a intensa imigracao em Ribeirdo Preto cuja finalidade era
o trabalho nas lavouras de café. Com o aumento significativo da populacdo ocorre uma nova
configuragdo cultural (Mello, 2011, p. 21).
Em 1888 terminou, definitivamente, a escraviddo no Brasil. Até este momento era
possivel diferenciar as pessoas que compunham a sociedade aristocratica. Com a necessidade
do trabalho imigrante e o convivio na cidade, apura-se a diferenciag¢do da aristocracia perante

as outras classes sociais (os comerciantes, os prestadores de servicos e os de baixa renda).

Diante desta realidade, os cafeicultores, portadores de fortunas e alta qualidade de vida
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buscavam se satisfazerem com o que havia de mais moderno, usufruiam de luxo e conforto nas
fazendas e procuravam criar locais de convivéncia social diversificada na cidade (Haddad,
2011, pp. 16-17).

A era do café perdurou entre a década de 1880 até a crise em 1929 (crise economica
mundial, com a quebra da Bolsa de Nova York e, em 1930, com a revolugao politica nacional'*).
A producdo do café, apesar de ndo ter sido interrompida por completo, caiu sua importancia na
economia da cidade, conforme indicadores apontavam: “[...] em Ribeirdo Preto, o nimero de
pés de café caiu de aproximadamente 30 milhdes, na década anterior a 1930, para 13 milhdes
em 1940, 10 milhdes em 1950 e 8 milhdes em 1960. A énfase do café do municipio diminuia
notadamente em ritmo bastante acelerado.” (Walker & Barbosa, 2000, p. 43).

Grande parte dos lucros do café, também, foram investidos no comércio, industria e
infraestrutura de servicos médicos e educacionais. Mesmo com o impacto da depressao mundial
na economia local e no cultivo do café, o municipio, com a poderosa economia construida
baseada no comércio, servicos e industria, pdde se expandir (Walker & Barbosa, 2000, p. 44).

O capital decorrente do café, juntamente com o poder dos fazendeiros, os “Coronéis do
Café”, possibilitaram a constru¢do de diversos edificios, os quais configuram o patrimdnio ou,
como autores mais recentes denominam a ‘“Paisagem Cultural do Café”, que sera abordada mais
a frente, no segundo capitulo, quando fala-se sobre o Inventario de Referéncias Culturais de
Ribeirao Preto. Alguns patrimonios da época do café ja ndo mais existem. No entanto, é possivel
identificar os que ainda resistem na cidade. Adiante serdo levantadas outras caracteristicas
econOmicas de Ribeirdo Preto e regido, os desdobramentos culturais, patrimoniais e os dados

populacionais, ao longo dos séculos XIX a XXI.

1.3 A industria, o comércio e a prestacao de servicos

Nao € possivel desarticular o processo da economia do café de outros desenvolvimentos
econdmicos, em Ribeirdo Preto. Ao longo do percurso bibliogréfico estudado constatou-se a
manifestacdo de outros setores da economia, como a industria e o comércio ribeirdopretanos,
que surgiram nos anos em que o café estava em seu auge.

O perfil urbano modificou-se, tendo em vista 0s novos servicos necessdrios para atender as
demandas, principalmente, do segmento de cafeicultores. Assim, criaram-se as oficinas e lojas

comerciais (Silva et al., 2010, p. 52).

10°Sobre a histéria politica do periodo, em Ribeirdo Preto, vide Walker e Barbosa (2000, pp. 65-75).
32



Constata-se que, até mesmo imigrantes, conhecedores dos habitos da elite ribeirdopretana,
investiam, da forma que conseguiam, na industria de produtos considerados dificeis de serem
trazidos da Europa. Por exemplo, Conde Matarazzo instalou edificios de beneficiamento de
algodao e azeite, extragao de querosene e barracdes para armazenamento (Silva et al., 2010, p.
52).

Existiam sim imigrantes, cujas condi¢des de estrangeiro e de analfabeto faziam com que
estes aceitassem contratos de trabalho que ofereciam baixas rendas e, que se tornassem
dependentes financeiramente dos fazendeiros pelo endividamento como, por exemplo, nos
armazéns que vendiam os produtos essenciais a pre¢os altissimos. O controle social era exercido
com as dividas anotadas nas cadernetas (Silva et al., 2010, p. 33).

No entanto, outros imigrantes que vinham com melhores condi¢cdes para Ribeirdo Preto
tornavam-se fornecedores de servigos e produtos. Eram artifices, artesaos, proprietdrios de
pequenas fébricas e outros negdcios. “Durante os primeiros anos do século XX estavam
estabelecidos na cidade: Hotel De Martino; a Photografia Passig, do alemao Jodo Passig; a
marcearia dos Irmaos Delloiagono; o arquiteto construtor Emilio Fagnani; a Drogaria e
Pharmacia Italiana, de Felice Pelosi & Cia; a marmoaria Italiana de Roselli & Gelli; a Farmacia
Del Leone, de Rafaelle di Zinno; o empresério e construtor Vicente LoGiudice; a Rainha da
Moda, de propriedade de Brancato e Sassi, entre outros” (Silva et al., 2010, p. 53).

A industria de grande importancia a época, inaugurada em 1921, foi a Electro
Metallurgica Brasileira S.A, cuja matéria-prima vinha de Sao Sebastido do Paraiso, em Minas
Gerais. A industrializacao do ferro durou nove anos, pois com a quebra da Bolsa de Valores de
Nova York, em 1929, as vendas de ferro despencaram, a situagdo piorou com a Revolucdo de
1930 e, em 1931 a metaliirgica pediu concordata (Pinto, 1997'!).

A Companhia Antérctica Paulista, sediada em Sao Paulo e de propriedade do alemao Joao
Carlos Antonio Zerrener e do dinamarqués Adam Ditrik Von Biillow, também inaugurou uma
fabrica de bebidas, em Ribeirdo Preto, no ano 1911 e passou a distribuir seus produtos em vérias
regides de Sdo Paulo, Minas Gerais e Goids. Em 1935, esta fabrica criou o pinguim dos rétulos
das garrafas de cerveja e no ano seguinte inaugurou o bar e restaurante “Pinguim” no Edificio
Diederichsen. O chopp'? do local tornou-se muito famoso e possibilitou a nomeacio de Ribeirdo

Preto de “Capital do Chope” (Silva et al., 2010, p. 53).

! Contactei a autora da monografia e ela afirmou que perdeu o ficheiro inicial, pelo que se mantém o encontrado
no Arquivo Piblico e Histérico de Ribeirdo Preto - APHRP (Caixa 46, Pasta 109). Estas informacdes estdo no
capitulo 2, pagina 10, da monografia. Importante destacar que a numeragdo das paginas inicia a cada capitulo.

12 Chopp ou chope, tipo de cerveja servida a partir de barris sob pressio. E equivalente ao fino ou imperial, em
Portugal. Recuperado em 23 agosto, 2016, de <http://www.priberam.pt/dlpo/chope>. Algumas informacdes sobre
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A vida noturna tornou-se bastante agitada, com os cassinos, teatros, cinematografos,

servigos trazidos a cidade para o convivio social da elite (Haddad, 2011, pp. 16-22).

Outros servigos surgiram em Ribeirdo Preto. No ano de 1924 fundou-se a Faculdade de
Odontologia e Farmacia e o Instituto Comercial, ainda nos anos 20. Havia também na cidade:

fabrica de joias, casas de tecidos finos e artigos de luxo, alfaiatarias, entre outros (Pinto, 199713).

[...]. O setor de servi¢os experimentou crescimento espetacular. Ostentando
oito escolas de niveis primdrio e secunddrio em 1913, o Municipio, ao final
da década de 1920, ja possuia uma faculdade de farméicia e odontologia,
quatro institui¢des de ensino técnico, cinco gindsios e 52 escolas primdrias.
[...]. Além disso, o nimero de hospitais em Ribeirdo Preto saltou de um, em
1911, para 11, em meados da década de 1950. A cidade havia-se tornado um
centro médico e educacional para todo o interior de Sdo Paulo, Minas Gerais
e outros Estados vizinhos.

Durante o mesmo periodo, o setor industrial também cresceu. Em 1913, como
descrito anteriormente, existiam 22 inddstrias principais € muitas outras
pequenas fabricas. No inicio da década de 1920, empresdrios locais, com
alguma assisténcia do governo, haviam construido a primeira sidertirgica
elétrica da América Latina, e estavam convencidos de que Ribeirdo Preto
estava destinado a ser “gravado nos anais da Histéria Nacional como um
importante centro industrial.” [...]. O nimero de estabelecimentos industriais
cresceu de 181, em 1940, para 293, em 1950, e 390, em 1960 (Walker &
Barbosa, 2000, p. 44).

E importante mencionar que, em meados de 1900, fazendeiros, também, investiram em
algumas plantacdes de cana-de-aguicar, engenhos, enfim usinas. O primeiro foi o imigrante
italiano Alexandre Balbo que plantou cinquenta alqueires de cana em um sitio adquirido por
rendas do café. Como o negdcio ndo teve sucesso, em 1903 ele vendeu o sitio a Francisco
Schmidt (um dos Reis do Caf€), o qual tornou-se o primeiro usineiro da regido. Deste momento
em diante, outros fazendeiros continuaram a investir em planta¢cdes de cana-de-acicar e usinas,
mas a inddstria canavieira s6 tomou impulso na regido a partir de 1950 e 1960, com Pedro

Biagi, Joao Marchesi e Adelino Fortunato Simioni (Foresti, 2012, p. 31).

Muitas familias imigrantes foram fundamentais na formacao da agroindustria canavieira

na regido de Ribeirdo Preto. Muitas delas vieram para a regido direcionadas ao trabalho

o chopp podem ser encontradas em: Mello, 2008, p. 43 e <http://www.chopptime.com.br/curiosidades-sobre-o-
chopp>, recuperado em 23 agosto, 2016. Sobre o bar e restaurante “Pinguim”, de Ribeirdo Preto, vide:
<http://www.pinguimochopp.com.br/>. Acesso em: 23 agosto, 2016.

13 Contactei a autora da monografia e ela afirmou que perdeu o ficheiro inicial, pelo que se mantém o encontrado
no Arquivo Piblico e Histérico de Ribeirdo Preto - APHRP (Caixa 46, Pasta 109). Estas informacdes estdo no
capitulo 2, pagina 9, da monografia. Importante destacar que a numeracio das pdginas inicia a cada capitulo.
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cafeeiro, conseguiram acumular capital e transformaram-se em importantes usineiros (Foresti,

2012, p. 32).

Com a crise do café, em 1930, alguns produtores deixaram a regido e foram para o
Parand, outros faliram, e tiveram aqueles que se dedicaram a outras culturas como a da cana-
de-aguicar (por exemplo a familia Junqueira). Os fazendeiros que continuaram na zona de
Ribeirdo tiveram a situagdo suportada por politicas dos governos (precos minimos pré-
estabelecidos, quota de sacrificio e desvalorizagdo cambial) de Washington Luiz e Getilio
Vargas. Tentavam resgatar a importancia do café, juntamente com o cultivo de outros produtos,

o algodao, milho e arroz, entre outros, absorvendo parte da mao-de-obra do periodo cafeeiro

(Pinto, 1997'%).
Segundo a autora Luciana Suarez Galvao Pinto, 1997':

Nos dias de hoje, apesar do desenvolvimento da cidade, podemos dizer que
em comparacio com o que ocorria na década de 30, ndo podem ser localizadas
muitas diferencas. A cidade continua essencialmente comercial, prestadora de
servigos, servindo de suporte a outra atividade agroindustrial: a cana-de-
actcar.

Através desta citacdo, pode-se notar que a cidade de Ribeirdo Preto nao dependia
somente do café e, por isso, ndo ficou tdo abalada com a crise de 1930, o que justifica a

constru¢do, por exemplo, do Teatro Pedro II nesta mesma década.

As condi¢des econdmicas estabelecidas, entre a metade do século XX até o século XXI,
mudaram, com consequéncias no panorama administrativo, sendo que a regiao administrativa
de Ribeirdo Preto € composta por 25 municipios em uma drea de 9.348 km? (Secretaria de

Planejamento e Desenvolvimento Regional, 2012, p. 9).

Desde os anos de 1950, diversos acontecimentos marcaram a cidade e regido: criacao
de politicas incentivadoras como do Instituto do Actcar e do Alcool — IAA, melhorias na rede
de transportes (asfaltamento da Rodovia Anhanguera em 1948), modernizacdo do setor

sucroalcooleiro, implantacdo de inovacdes tecnoldgicas, desenvolvimento do setor tercidrio,

14 Contactei a autora da monografia e ela afirmou que perdeu o ficheiro inicial, pelo que se mantém o encontrado
no Arquivo Piblico e Histérico de Ribeirdo Preto - APHRP (Caixa 46, Pasta 109). Estas informacdes estdo no
capitulo 2, paginas 12-14, da monografia. Importante destacar que a numeracao das paginas inicia a cada capitulo.
15 Contactei a autora da monografia e ela afirmou que perdeu o ficheiro inicial, pelo que se mantém o encontrado
no Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto - APHRP (Caixa 46, Pasta 109). Estas informagdes estdo nas
consideracdes finais da monografia, sem pagina.
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migracao da populacdo do campo para a cidade (Secretaria de Planejamento e Desenvolvimento

Regional, 2012, p. 11).
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Quadro 3: Regido Administrativa de Ribeirdo Preto. Fonte: Instituto Geografico e Cartografico — IGC, 2007,
recuperado em 13 abril, 2016, de <http://www.igc.sp.gov.br/produtos/mapas_ra.aspx?ra=5>.

O setor agroindustrial (as usinas encontram-se nas cidades vizinhas), da regido
administrativa de Ribeirdo Preto, cresceu de forma gigantesca, destacando-se, tanto a nivel

nacional como internacional.

De acordo com estudos da Assembléia Legislativa do Estado de Sao Paulo
(2011), a Regido Administrativa de Ribeirdo Preto é um dos p6los econdmicos
mais importantes do Brasil, apresentando uma produgdo agropecudria de alto
nivel tecnoldgico com destaque para o setor sucroenergético. O elevado
desempenho desse setor na regido pode ser associado a alguns fatores: ao solo
fértil da regido que propicia elevada produtividade agricola, a localizacdo
geogréfica privilegiada, a boa infra-estrutura de transportes (alicer¢cada em
importantes malhas rodovidrias como a Anhanguera, a linha tronco da
Ferroban e um aeroporto de grande porte), a presenca de grandes centros de
ensino e pesquisa, além de um grande mercado consumidor que engloba a
regido mais populosa do Brasil (Assembleia Legislativa do Estado de Sao
Paulo, 2011, como citado em Costa, 2011, p. 9).
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Existe uma importante articulacdo entre a agropecudria e a indudstria na regido,
constituida pelo setor sucroalcooleiro, o que favorece o desenvolvimento da indudstria de
mdquinas e equipamentos e traz efeitos positivos para todas as atividades econdmicas

(Assembleia Legislativa do Estado de Sao Paulo, 2011, como citado em Costa, 2011, p. 9).

O setor tercidrio (comércio e servigos) estd concentrado em Ribeirdo Preto. Existe uma
grande rede de saide composta por hospitais publicos, filantrépicos e particulares; clinicas
médicas e odontoldgicas; laboratérios e comércio de equipamentos e material de sauide.
Destaca-se o Hospital das Clinicas da Faculdade de Medicina da Universidade de Sao Paulo,
que € centro de referéncia em atendimento médico e pesquisas. A rede de educagdo também ¢é
extensa. Além da rede municipal, existem escolas técnicas e profissionalizantes, muitas
universidades particulares e uma publica, a Universidade de Sao Paulo (Secretaria de
Planejamento e Desenvolvimento Regional, 2012, p. 13).

O turismo de negdcios € forte e promove a economia local através da realizacdo de
congressos e feiras de negdcios agroindustriais como, por exemplo, a FEAPAM (Feira
Agropecudria da Alta Mogiana), criada em 1978 e ndo mais realizada desde 20026, e a
Agrishow!”, desde 1994, considerada uma das trés principais feiras de tecnologia agricola do

mundo e a maior e mais importante da América Latina, e que teve a 23 edi¢do no ano de 2016.

1.4 Desenvolvimento urbano e cultural de Ribeirao Preto

Durante a expansao do café, ao longo da provincia de Sao Paulo, o seu cultivo transformou
a regido, definiu povoamentos, criou cidades, fomentou o surgimento de ferrovias, ditou
praticas sociais e criou a Paisagem Cultural do Café.

Em Ribeirdo Preto, no contexto de atracdo populacional decorrente do café, novos
servicos e infraestruturas como iluminagdo, dgua, esgoto, implantacdo de jardins publicos e
calcamento impdem-se. A elaboragdo das obras foi feita pelo poder publico, principalmente, ao
redor da drea onde localizava-se a Igreja. Com a chegada da ferrovia, novas configuracoes de
vida urbana surgiram condicionadas ao fluxo de passagem, do caminho e redor da estagdao, com

edificagcdes comerciais e residenciais (Rosa & Silva, 2013, pp. 20-22).

16 O motivo dado, pela prefeitura de Ribeirdo Preto e pela empresa terceirizada para a organizagio do evento, para
a ndo realizacdo da feira, em 2002, foi a falta de recursos financeiros. Vide em Agéncia Estado, 2002). Feapam
pode ndo se realizar neste ano. Estaddo. Recuperado em 13 abril, 2016, de <
http://economia.estadao.com.br/noticias/geral,feapam-pode-nao-se-realizar-neste-ano,20020702p32942>.

17 Sobre a Agrishow vide <http://www.agrishow.com.br/pt/a-feira/a-agrishow> e
<http://gl.globo.com/sp/ribeirao-preto-franca/noticia/2016/04/agrishow-encerra-com-reacao-de-2-no-volume-
de-negocios-diz-direcao.html>. Acesso em: 23 agosto, 2016.
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Foram dois eixos iniciais de expansdo da cidade. A primeira ocorreu entre 1874 e 1883,
dentro dos limites geograficos definidos pelos cérregos do Retiro (hoje, Avenida Francisco
Junqueira) e do Preto (chamado atualmente Ribeirao Preto) subindo até o Largo da Matriz (local
onde hoje estd a Fonte Luminosa na Praca XV de Novembro), o que constituiu o centro da
cidade. A area do entorno da Igreja transformou-se em um territério de sociabilidade da
comunidade, com festividades e celebragdes religiosas. Apds a vinda do trem, em 1883, o
crescimento foi direcionado para outra area, estendida do Largo da Matriz até a Estacdo
Mogiana, constituindo o segundo eixo de expansdo, percorrendo o curso d’adgua do cérrego
Ribeirdo Preto (Rosa & Silva, 2013, pp. 20-22). Vide mapas sobre a evolu¢do da mancha urbana
de Ribeirdao Preto no anexo 6.

O projeto de desenvolvimento urbano para Ribeirdo Preto voltava-se, de forma direta,
para as transformacdes culturais da Europa, na segunda metade do século XIX. A chamada
Belle Epoque, que precedeu a Primeira Guerra Mundial, foi considerada a época de ouro, com
grandes acontecimentos e inovacdes a niveis material, tecnolégico e cultural, entre o final do
século XIX e inicio do XX. Isto causou o desejo e inspiracdo da elite local em transformar
Ribeirao Preto na Petit Paris (Caun, 2012, p. 23). Importavam o champagne francés, a boemia,
os jogos dos cassinos, os espetdculos de Opera, a arquitetura, a culindria e o gosto musical

(Haddad, 2011, p. 22).

N

Quanto a arquitetura, de acordo com Valaddao (1997, pp. 97-100) a andlise de
documentagdo iconografica permite concluir que o padrdo arquitetonico predominante nas
casas populares da Vila de Sdao Sebastido, assemelhava-se a tipologia da arquitetura das
residéncias urbanas do periodo colonial, seguindo assim até o principio da década de 1880,
“[...]. A Igreja Matriz dominando a paisagem urbana, em seu entorno um casario uniforme,

ocupando as primeiras ruas e travessas.”

Neste periodo, os fazendeiros ainda viviam em suas residéncias suntuosas e
confortdveis, localizadas nas fazendas e chacaras limitrofes ao povoado. A partir da instalacao
da ferrovia, j4 mencionada, comegaram a estabelecer os fundamentos econdmicos e politicos
do crescimento urbano, assim como a importancia social que a Vila alcangou, definindo a
identidade prépria da arquitetura até a década de 1940. Nas duas dltimas décadas do século
XIX, através da riqueza gerada pelo café, grandes empreendimentos arquitetonicos foram

iniciados (Valadao, 1997, pp. 101-107).

Nessa época ndo havia arquiteto na cidade, mas com a chegada dos imigrantes,

portadores de um novo ‘“‘saber fazer”, sdo introduzidos usos e costumes, assim como novas
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técnicas. Além do mais, as classes mais abastadas inspiravam-se nos “modelos arquitetonicos”
difundidos pela literatura europeia, adquirida pelos coronéis do café em suas viagens a Europa.
Existiam, também, os arquitetos e engenheiros, brasileiros, que haviam estudado na Europa,
entre eles pode-se citar Francisco de Paula Ramos de Azevedo, Hippolyto Gustavo Pujol Junior
e os imigrados Carlos Ekman, Ricardo Severo e outros, que além de desenvolverem grandes
projetos na capital Sdo Paulo, foram responsdveis por importantes construcdes ecléticas em

Ribeirao Preto (Valadao, 1997, pp. 107-108).

O local de grande destaque, para a histdria social, cultural, econdmica e da paisagem de
Ribeirdo Preto, € a Praca XV de Novembro, onde aconteceram importantes acontecimentos para
a cidade, como a construcao da primeira Igreja Matriz, em 1868, e ponto inicial para os
primeiros eixos de ruas (Sunega, 2011, pp. 12-27).

As obras de melhoramento, na cidade, incluiam a higiene e saneamento (tendo em vista
a epidemia de febre amarela que ocorreu por volta de 1896), acompanhando a modernizagao.
Modernizar, higienizar e civilizar os cidadaos, eram metas da Republica recém instaurada no
Brasil e palavra de ordem da elite brasileira. O objetivo era apagar o cendrio da pobreza e
miséria, e construir uma realidade luxuosa e civilizada (Mello, 2011, pp. 27-32), ou seja, de um
lado a elite e do outro a pobreza dos trabalhadores.

O edificio do Teatro Carlos Gomes localizava-se nas imediacdes da Praca XV de
Novembro e foi um marco para a imagem que a sociedade de Ribeirdo Preto desejava
exteriorizar. Construido com recursos financeiros dos cafeicultores, como de Francisco
Schmidt, foi inaugurado em 1897, tinha uma arquitetura monumental e o objetivo de evidenciar
o poderio econdmico da elite cafeeira. Foi demolido entre 1944 e 1946 (Rosa & Silva, 2013, p.
94). De acordo com a Rede (2010, p. 48), a demoli¢ao deste teatro significou muito para os
moradores da cidade, mas ndo hd registros precisos sobre o ocorrido porque apds a destruicao
nada foi construido no local, por muito tempo, até que na década de 1980 edificaram um
terminal de 6nibus. Atualmente (2016)'®, o terminal ndo estd mais neste lugar, restando apenas
a Praca.

Até 1908, o teatro Carlos Gomes apresentava somente espeticulos artisticos
mais requintados, tais como pecas teatrais italianas, as quais eram assistidas
principalmente pelos imigrantes. A partir desse ano, contudo, comeca a

18 Lepera, M. (2016, junho, 07). Veja o antes e o depois de 7 lugares histéricos de Ribeirdo Preto. Fabricas,
cinemas, palacetes e teatros deram lugar a supermercados, salgaderias, shoppings, bancos e lojas. A Cidade On
Ribeirdo Preto. Recuperado em 24 agosto, 2016, de <
http://www.acidadeon.com/ribeiraopreto/especiais/ribeirao160anos/NOT,2,2,1176285,Veja+o+antes+e+o+depoi
s+de+7+lugares+historicos+de+Ribeirao+Preto.aspx>.
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funcionar também como cinema, diversificando, deste modo, o tipo de
recreacdo oferecido ao ribeirdopretano (Borges, 1999, p. 31).

e . Q =
- Ribeirdo Preto - Theatro Carlos Gomes

Figura 1: Teatro Carlos Gomes, ou theatro conforme grafia original. Vista do prédio a partir da Praca XV de
Novembro e Rua Duque de Caxias. No fundo, prédios da Rua Bardo do Amazonas. Data: 1933. Fotégrafo: Nao
identificado. Fonte: APHRP - Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto.

O edificio do Mercado Municipal construido em 1900 foi substituido por outro, na
metade do século XX (em 1958) pois o anterior foi destruido por um incéndio (1942), mas
sempre teve a mesma funcdo: comercializar produtos pereciveis origindrios do meio rural e
utensilios de uso cotidiano (Rosa & Silva, 2013, p. 85).

Em 1905, a Igreja Matriz, que j4 estava em ruina sem as duas torres que foram atacadas
por cupins, foi demolida e construida a nova Matriz, que passou a ser Catedral em 1909'°, na
atual Praca das Bandeiras (Sunega, 2011, p. 27). Vale ressaltar que parte da pintura decorativa
desta Catedral foi feita por Benedito Calixto, pintor especialista em arte sacra, durante o periodo
entre 1916 e 1922. O artista decorou a Catedral e pintou telas sobre a vida de Sdo Sebastido,
padroeiro da diocese (Freitas, 2011, pp. 79-80). Outros pintores contribuiram para a sua
decoracdo: Rodolfo Mosselo, Caetano Abate, Romolo Borzi, o portugués Joaquim Gongalves

Netto D’ Athaide e o descendente de italianos José Nicolau Biagini (Borges, 1999, pp. 50/116).

19 Sobre a criagio da diocese de Ribeirdo Preto vide Freitas (2006).
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Foi inaugurado, em 1917, o Paco Municipal, uma edificacdo que se tornou a sede do
poder politico local, a Camara e a Prefeitura, que em 1948, através de lei, passou a se chamar
Palacio Rio Branco. Ao longo das pragas, nas proximidades do Teatro Carlos Gomes surgiram
belos sobrados, palacetes, residéncias da elite como o Palacete Innecchi, as residéncias de
Camilo de Mattos, Sinhd Junqueira, Albino de Camargo, entre outros. O marco arquitetonico
para o final deste periodo (em 1930) foi a construcdo do Quarteirdo Paulista, com o capital da
inddstria cervejeira, composto pelo Teatro Pedro II, Edificio Meira Junior e Palace Hotel (Rosa
& Silva, 2013, p. 96). Na verdade,

“Em 1934, em plena e aguda crise, quando todos pensavam que o ciclo evolutivo de
Ribeirdao Preto se findara ante o corte de 26 milhdes de cafeeiros, Antonio Diederichsen
(préspero empresario nos ramos de serralheria, fundicdo e mecanica) adquiriu uma drea na rua
General Osoério, Alvares Cabral e Sdo Sebastido e ali ergueu um monumento de fé e marco de
civilizacdo - o ‘Edificio Diederichsen’. Foi o alento novo a cidade.” (Jornal A Tarde, 1953,
como citado em Valadao, 1997, p. 90)

Entre os anos 1920 e 1930, os investimentos em embelezamento, constru¢des de belissimos
edificios e constituicio de um polo de lazer definiram limites entre o perimetro urbano da
cidade, o que hoje € o centro da cidade. O restante tornava-se a “periferia”, onde habitava a
populacdo mais pobre e que ndo havia prioridade na melhoria da infraestrutura (Rosa & Silva,
2013, pp. 27-28). Vide mapas 5 e 6, no anexo 6.

Com o declinio do café, a partir de 1930, outros tipos de produtos comecaram a predominar
como o algoddo e a cana-de-agucar, consequentemente os terreiros de café comegaram a ser
abandonados. Assim, como a zona rural, a drea urbana passou por grandes transformacdes,
marcado pelo crescimento populacional e um forte processo de urbanizagdo. Entre 1940 e 1970
foram aprovados diversos loteamentos, fator que gerou a necessidade de novas infraestruturas,
servigos publicos e trabalho (Rosa & Silva, 2013, pp. 28-29).

Na década de 1980, iniciou-se o “abandono” do Centro Histérico, pela elite que residia 14
e, principalmente, pelo Poder Publico, que passou a investir em outras dreas da cidade. As
classes altas se deslocaram para a zona sul, onde surgiram, por exemplo, os shoppings centers
(Rosa & Silva, 2013, pp. 28-30). Acredito que a transi¢ao do investimento publico para a zona
sul seja justificada pelo deslocamento da elite para esta drea e, consequentes interesses
econdmicos.

Para complementar o “abandono” mencionado, Rubem Cione (1993, pp. 410-422) escreveu
sobre a demoli¢ao de monumentos arquitetonicos, durante o século XX, o que ele chamou de

“alma de Ribeirao Preto”. Alguns destes monumentos foram o Palacete Innechi (destruido para
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a construcdo do edificio do Banco Itati), o Teatro Carlos Gomes, o prédio da sociedade Legiao
Brasileira, entre outros.

Ribeirdo Preto enfrenta esse problema, justamente num tempo em que o
mundo todo grita e pede socorro ao equilibrio ecoldgico, para tornar a vida,
nas grandes cidades, suportivel ao menos. Destruindo o aspecto urbano mais
intimamente ligado ao homem, estd se destruindo a alma da cidade. Nao ¢
possivel deixar morrer a alma de Ribeirdo Preto (Cione, 1993, p. 410).

1.5 Imigracao Italiana e Crescimento Populacional - o capital humano

As pessoas sdo as que, verdadeiramente, fazem uma cidade. Vao e vém e estes movimentos
tracam fisionomias, certamente. A evolu¢do da populag¢do, migracdes e identidades estardao
unidas. Tal pesquisa faz-se necessdria para a compreensao ou tentativa da mesma sobre como
as sociedades recordam-se, esquecem-se, vivem ou criam o patrimdnio e, consequentemente,
embasar a gestdo do patrimonio Casa da Memoria Italiana.

No século XIX, a mao-de-obra utilizada nas lavouras cafeeiras era a escrava e, segundo os
autores A. C. B. da S. Manhas e M. P. G. Manhas (2011, p. 2), “A expansdo cafeeira pelo
chamado ‘Oeste Paulista’ agravou a crise do sistema escravocrata”, e com o declinio da
escraviddo, o Governo Imperial Brasileiro buscava o ‘“embranquecimento”, ou uma nova
estruturacdo social da populacdo brasileira, através da atracdo de imigrantes europeus e da

criacdo dos Nucleos Coloniais, os quais funcionariam como o inicio de futuras cidades.

Segundo COLBARI (1997), ambos os propdsitos, povoamento e formacao de
contingente de mao-de-obra, estavam cimentadas por outra questdo: a
necessidade de regeneracdo fisica do povo e a reforma moral da sociedade.
Essa reforma aconteceria a partir da formacao do “brasileiro ideal”, que era o
do imigrante: branco, camponés e resignado. (Colbari, 1997, como citado em
Silva & Fernandes, 2000 pp. 2-3).

O Brasil ja havia tido experiéncias com a imigracao europeia, antes mesmo da aboli¢ao
da escravatura, devido a necessidade de mao-de-obra para a lavoura e ao aumento do preco do
escravo. Os fazendeiros foram obrigados a buscar o trabalho de imigrantes europeus, os quais
passavam por condi¢des precarias no Velho Mundo. O sistema empregado foi o de Parceria,
que consistia na divisdo do lucro liquido entre o fazendeiro - proprietario da terra e o agricultor
— trabalhador. Por exemplo, a primeira fazenda a empreitar tal intento foi a Ibicaba, em Limeira
— interior da Provincia de Sdo Paulo, pelo Senador Nicolau Pereira de Campos Vergueiro, em
1841, quando importou noventa colonos portugueses pobres do Minho. No entanto, com tantas
ilegalidades, como as tentativas de aliciamento de autoridades brasileiras e portuguesas com

intencao de trazerem menores de quatorze anos (com falsificagdo de passaportes, emissdo de
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contratos falsos e corrupcio de capitdes de navios), a fiscalizacdo pelo Governo Portugués
intensificou-se e foi proibida a saida de emigrantes daquele pais (Heflinger & Levy, 2010, pp.
15-21).

Outros imigrantes acabaram por vir ao Brasil, mas o Sistema de Parceria ndo obteve
éxito? e foi, com o tempo, sendo substituido pelo Sistema de Saldrios (Heflinger & Levy, 2010,
p. 74).

Em 1871, quando foi aprovada a Lei do Ventre Livre, que dispunha sobre a libertacao
dos filhos de escravas, jd era certo que a Lei Aurea, que extinguia a escraviddo no Brasil viria
a se tornar realidade, mas s6 ndo aconteceu antes por causa dos cafeicultores e senhores de
engenho. A solucdo para o problema da mado-de-obra nas lavouras era a imigragdo. Assim,
algumas medidas foram tomadas para regulamentar e fiscalizar a vinda dos imigrantes. A
Assembleia Provincial decretou, em mar¢o de 1871, uma lei autorizando a Provincia de Sao
Paulo a emitir apdlices como forma de subsidiar os fazendeiros que quisessem empregar
imigrantes, como incentivos para pagar passagens e outras despesas aos colonos. O Governo
Imperial organizou a Inspetoria Geral de Terras e Colonizacgao, através do decreto ne. 6.129 de
23 de fevereiro de 1876, que fixava as bases de fiscalizacdo e gerenciamento dos servigos de
imigracao e colonizagdo (6rgdo responsavel por controlar as embarcacdes, saide, vestimenta,
alimentacdo, entrega de bagagens e dirigir os imigrantes as coldnias). E, a Assembleia
Provincial de Sao Paulo autorizou o crédito para constru¢dao de Nicleos Coloniais, que teriam
a funcdo de escolas agricolas, através das leis ne. 108, de 25 de abril de 1880, e a n°. 36, de 21
de fevereiro de 1881 (Heflinger & Levy, 2010, p. 77).

Vale ressaltar as Hospedarias de Imigrantes, que foram criadas para receber, fazer
triagem e encaminhar os imigrantes as fazendas. Destaca-se a Hospedaria de Sao Paulo,
inaugurada em 1888, mas que teve seu funcionamento entre 1887 a 1978. La os imigrantes
recebiam controle médico-sanitario (banho, desinfeccdao e troca de roupas), alimentagdo e
direcionamento para as oportunidades de trabalho. A permanéncia média, na Hospedaria, era
de uma semana (Paiva & Moura, 2008, pp. 11-30).

Segue o Esquema da Organizagdo de Assisténcia aos Imigrantes e Trabalhadores

Nacionais da Hospedaria de Imigrantes de Sao Paulo:

20 Sobre os motivos pelos quais a colonizagdo pelo Sistema de Parceria ndo teve éxito na Provincia de Sdo Paulo
vide Heflinger e Levy, 2010, p. 69.
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ESQUEMAda ORGANIZACAO de ASSISTENCIA
A0S IMIGRANTESe TRABALHADORES NACIONAIS
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Quadro 4: Esquema da Organizacdo de Assisténcia aos Imigrantes e Trabalhadores Nacionais. Fonte: Acervo
Iconografico do Memorial do Imigrante, como citado em Paiva e Moura, 2008, p. 31.

Muitos Nucleos Coloniais foram implantados no sul do Brasil, em decorréncia ao clima
que possibilitava a melhor adaptacdo dos imigrantes europeus, € a ndo oposi¢do da elite
pecuarista, fato que ocorreu no interior paulista, pois os fazendeiros, que monopolizavam as
terras com o café, temiam a concorréncia destes novos trabalhadores. No entanto, quando estes
agricultores paulistas perceberam que os Nucleos Coloniais poderiam atrair, aumentar a
quantidade de mao-de-obra nas lavouras de café e diminuir o valor da mesma, fixando-os ao
solo e ao trabalho, concordaram com vinda de imigrantes (Silva & Fernandes, 2000, p. 3).

Em Ribeirdo Preto, foi inaugurado o Nicleo Colonial Ant6nio Prado?!, em 1887. Tratava-

se de terras devolutas, que foram destinadas a constru¢do de nucleos coloniais, com o principal

2! No Site do Arquivo Piblico do Estado de Sdo Paulo
<http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio_digital/nucleos_coloniais>, ao selecionar Ribeirdo
Preto no campo localidade, é possivel visualizar documentos relacionados ao Niicleo Colonial Ant6nio Prado, sdo
folhas dos cadastros das familias de colonos. Acesso em 16 abril, 2016.
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objetivo de receber imigrantes, o que Silva (2008, p. 9) chama de “viveiro de mao-de-obra”
para a lavoura, drea que serviu para satisfazer o desejo da elite, o qual era isolar os pobres e
operdarios, assim como os equipamentos urbanos como fébricas, hospitais, asilos, manicomios,
cemitérios, entre outros. Vide mapas 5, 6 e 7, anexo 6.

Este Nicleo Colonial atraiu trabalhadores tanto para a atividade cafeeira como para
diferentes servigos profissionais, por exemplo, estabelecimentos comerciais de secos e
molhados, pequenas industrias alimenticias e de produtos de primeira necessidade, fabricas de
caramelo (que atendia a industria de bebidas), fabricas de sabao, olarias, entre outros (A. C. B.
da S. Manhas & M. P. G. Manhas (2011, pp. 9-10).

O Nucleo Colonial estava localizado na drea onde existia a antiga Fazenda do Ribeirao
Preto, a qual fez parte na formagdo do patrimonio de Sao Sebastido, na constituicao da vila. O
nome do Nucleo foi uma homenagem ao avo de Matinho Prado Junior, familia mineira que veio
para o Oeste Paulista. Antonio da Silva Prado foi vereador, deputado provincial e imperial,
senador e ministro da Imigracdo e das Obras Publicas e Agricultura, Induastria e Comércio
(Calsani, 2010, p. 57).

Na tabela a seguir observa-se a nacionalidade dos requerentes de lotes de terra no Nicleo

Colonial Anténio Prado, em 1892.

DIVISAO POR NACIONALIDADE DOS REQUERENTES NUCLEQ ANTONIO
PRADO 1892

0 50 100 150 200

e 9%
Italia IS 57 5

Portugal L 5

Alemanha
34 B Total de requerentes

Espanha “
5 %

Brasil
Bélgica
Franca

Diversos

Quadro 5: Divisdo por nacionalidade dos requerentes Nucleo Anténio Prado 1892. Fonte: Calsani, 2010, p. 59.

45



Neste momento ocorreu o primeiro grande crescimento populacional em Ribeirdo Preto,
com a atracdo de trabalhadores para as fazendas cafeicultoras. Na tabela abaixo € possivel

visualizar este fato, no periodo entre 1874 a 1934.

Alta Mojiana: populacdo total - 1874-1934

Municipio 1874 1886 1900 1920 1934
Altinépolis et —_ — 8.823 11.047
Batatais 13.464 19.915 19.164 21.816 24.772
Brodosqui g =3 — 9.188 9.169
Cajuru 5.394 6.497 10.850 19.294 19.277
Cravinhos Add P 30.050 26.551 19.780
Franca 21.419 10.040 15.491 44.308 60.237
Guara — — —_ —_ 8.324
Igarapava — 7.638 12.585 32.678 28.268
Ituverava — 4.585 6.158 23.552 26.535
Jardinépolis = i 14579 18.699 18.593
Morro Agudo — — - — 14.654
Nuporanga — — 6.635 5.830 7925
Orlandia — e — 37.930 16.998
Patrocinio Paulista — 2.248 4.853 9.321 12.636
Pedregulho — = — - 18.382
Ribeirdo Preto 5.552 10.420 59.195 68.838 81.565
Santa Rosa o — — 10.620 8.092
Santo Ant. da Alegria - - 4,705 6.673 6.668
Sio Joaquim - s s 9.130 19.643
Sido Simao 6.367 24850  29.455 24.906
Serra Azul = o — 6.248
Sertiozinho i e 10940  30.522 31.039
Subtotal — 63.229 186.165 335171 414.499
Estado de Sio Paulo — 1.221.380 2.279.608 4.592.188  6.450.931

Quadro 6: Alta Mojiana: populagdo total — 1874-1934. Fonte: Bacellar e Brioschi, 1999, p. 153.

Ribeirao Preto, dentre as cidades da sua regidao, foi a que teve o maior crescimento
populacional. Por exemplo, saiu de 5.552 habitantes em 1874 para 68.838 em 1920, um
aumento, aproximadamente, de 1.200% neste intervalo de tempo.

A diversidade étnica e cultural da populacdo também era ampla, constatada através da
proxima tabela. Nela € possivel identificar os valores totais de brasileiros e estrangeiros, assim
como seus respectivos percentuais. Constata-se, contudo, que a quantidade de italianos na
cidade era, em 1912, muito superior as outras etnias, correspondendo a 25,01% do total de
habitantes (brasileiros natos e estrangeiros natos) € 59,77% do total de estrangeiros natos. Pode-
se perceber ainda que, ao longo dos anos (1912 a 1950), o niimero de italianos diminuiu, no

entanto, continuou expressivo com relagdo aos outros estrangeiros.
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TABELA 4

A Populacao do Municipio de Ribeirio Preto por Nacionalidade

Estrangeiros Natos, por pais de origem

Total Brasileiros  Estrangeiros  Itilia Espanha Portugal Japio Oriente Outras
Natos Natos Médio localidades
1912 58.220 33.862 24.358 14.561 2.558 4913 Dados nio 481 1.845
. 100.00. 25816 4183 o 439 8,43 disponiveis 0,82 . 316
(100,00) (59,77) (10,50) @16 (1,97) (7,57)
1920 068.838* 47.089 21.748 10.907 5.407 2.706 i 234 1.262
100,00 68,40 31,59 15,84 7,85 3,93 1,78 0,33 1,83
; (100,00) G015 - (24,86) (1244 (5,60) 1,07 (5,80)
1940 79.783 70.681 9.066 4.408 1.574 1.440 442 1.202
100,00 88,63 sad 136 L4 1,97 1,80 0,55 Dados nio S ERD
(100,00) (48,62) (17,36) (1589 (487)  disponiveis (1325)
1950 92.160 BOES 605 ' ' :
100,00 93,35 6,64 Dados nao Dados nao Dados nio Dados nio Dados nao Dados nio
100,00 disponiveis disponiveis  disponivels disponiveis disponiveis = disponiveis
Nota: Os numeros \;Y"L'\I‘ﬂl'ﬂl'ltl\ entre l'\fll'L"\']-’{‘*L"% ('IH'I'L'\T‘“H”[ m ao PC"\'L”TZH' .Lpiﬂ as UJ‘H'( 0s (NH'JH:J,L'H()H naros
* Esses valotes totais sio maiores que a soma dos valores das colunas 2 ¢ 3 porque havia uma pessoa, em 1920, e 36 pessoas, em 1940,
cujas nacionalidades ndo estavam determinadas. Por esse motivo, os valores percentuais foram calculados com base no valor total menos

o nimero de individuos sobre os quais faltava informacao.

Quadro 7: A Populacdo do Municipio de Ribeirdo Preto por Nacionalidade. Fonte: Walker e Barbosa, 2000, p. 46.

De acordo com Walker e Barbosa, 2000, p. 41:

[...]. Segundo censo local de 1912, 41,83% da populacdo do Municipio eram
estrangeiros. Os imigrantes causaram tremendo impacto social em Ribeirdo
Preto. Existiam organizacdes étnicas para cada nacionalidade representativa,
jornais em lingua estrangeira e, além disso, os recém-chegados, certamente,
trouxeram consigo uma variedade de novos costumes e preferéncias. Em
geral, o ambiente de Ribeirdo Preto naquele periodo havia-se tornado bastante
cosmopolita. A classe alta consistia-se dos fazendeiros e seus aliados:
advogados, médicos, banqueiros, educadores e compradores. A classe baixa
era composta de trabalhadores rurais e de um pequeno proletariado urbano. A
mobilidade de uma classe a outra era surpreendentemente livre. Sendo as
pessoas valorizadas especialmente em fung@o de sua situagdo financeira, e
sendo abundantes as oportunidades econdmicas, eram comum
empreendedores pobres — nativos ou estrangeiros — fazerem fortuna em pouco
tempo e, portanto, ganharem ao menos limitada aceitacdo na classe alta.

Muitos estrangeiros acabaram por deixar a ocupagao na lavoura de café e foram exercer
outras atividades. Em particular, alguns italianos, que foram trabalhar na inddstria e no
comércio. Aqueles mais bem-sucedidos, acumulavam fortunas (Walker & Barbosa, 2000, p.
26). Estes, que conseguiram guardar capital, nos ultimos anos da Republica Velha, depois de
1929, tinham condi¢des de comprar as propriedades da aristocracia falida. Entre os anos 1940

e 1950, existiam muitos empreendimentos (agricolas, industriais e comerciais) comandados por
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pessoas com nomes estrangeiros, como Biagi, Marchesi, Innechi, Kujawski, entre outros
(Walker & Barbosa, 2000, p. 49).

Segundo este mesmo autor, com o passar dos anos (mostrados na tabela anterior), a
principal causa da “brasilinizacdo” da populagdo, que fez a quantidade de estrangeiros decair,
gradualmente, foi, possivelmente, a bioldgica, ou seja, nasciam a primeira e segundas geracoes
nacionais (descendentes) e os imigrantes morriam, conforme o tempo passava (Walker &
Barbosa, 2000, p. 47).

Diversas pesquisas e trabalhos apresentam aspectos da chamada Grande Emigracao
Italiana (ocorrida entre o final do século XIX e inicio do XX) e a vinda ao Brasil. Alguns destes
autores sao: Angelo Trento (2000) com o livro “Os Italianos no Brasil — Gli Italiani in Brasile;
Emilio Franzina (2006) no livro “A Grande Emigracao: o éxodo dos italianos do Véneto para
o Brasil”; Jodo Fabio Bertonha (2010) com o livro “Os Italianos”; José Eduardo Heflinger
Junior e Paulo Masuti Levy (2010) em “E os Italianos chegaram™; e Paolo Angeleri (1981) que
escreve um capitulo sobre este tema no livro “A Hist6ria da Imigragc@o no Brasil — As Familias™.

Existem, também, trabalhos que abordam a Imigragdo Italiana na cidade de Ribeirdo
Preto??, a qual é responsdvel pelo grande aumento populacional e consequéncias sociais,
culturais e econdmicas. Neste campo, destacam-se os autores, Adriana Capretz Borges da Silva
(2008); Antonio Brandao (2009); Liamar Izilda Tuon (1997) e (2010); Maria Elizia Borges
(1999); Patricia Gomes Furlanetto (2007); Rosana Aparecida Cintra (2001); Rodrigo de
Andrade Calsani (2010); Thomas W. Walker e Agnaldo de Sousa Barbosa (2000); e Valéria
Valadao (1997).

Estes pesquisadores contribuem de forma imprescindivel para a historia da cidade e, até
mesmo, do Brasil. A seguir, este trabalho serd complementado com alguns dados mais recentes

sobre a populacao de Ribeirdo Preto.

1.6 Populacao de Ribeirao Preto — séculos XX e XXI
Conforme ja mencionado, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE?%,
estimou que a populacdo em 2015, para a cidade de Ribeirdo Preto, era de 666.323 habitantes,

sendo que o ultimo Censo, realizado em 2010, constatou 604.682 habitantes.

22 O video disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=vv8MKcDcwZ4>, acesso em: 01 margo, 2016,
complementa a Série Identidades Culturais sobre a Imigragao Italiana em Ribeirdo Preto e, aborda a histéria destes
imigrantes por meio de entrevistas com os descendentes que ainda vivem na cidade. Foi produzido pelo Museu da
Imagem e do Som, Secretaria da Cultura e Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto.

2 Informagdes disponiveis em: <http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=354340>. Acesso em: 08 de
abril de 2016.
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Estudos populacionais, no Estado de Sao Paulo, como o da Fundagdo Sistema Estadual
de Andlise de Dados — SEADE, dividem as regides do estado em Regides Administrativas
compostas por diversos municipios. Desta forma, os dados e informagdes obtidas sdo
divulgadas de modo geral, ressaltando aquelas cidades com maior destaque. Por exemplo, a
Regido Administrativa de Ribeirdo Preto € composta por 25 municipios (conforme jé citado),
sendo a cidade de Ribeirdo Preto o maior polo, onde reside a parcela mais significativa da
populacdo desta regido, equivalente na época do estudo a, aproximadamente, 48% da populagdo
regional (Fundacao Sistema Estadual de Andlise de Dados [SEADE], 2011, p. 3).

De acordo com o grafico abaixo € possivel visualizar a taxa de crescimento anual do
municipio de Ribeirdo Preto com relagdo ao Estado de Sdo Paulo e a Regido Administrativa de
Ribeirdo Preto durante o periodo de 1991 a 2010. Percebe-se que o municipio tem uma taxa

bastante alta se comparada com outras cidades da regido e estado.

Grafico 2

Taxas anuais de crescimento populacional
Estado de Sao Paulo, Regido Administrativa de Ribeirdo Preto e
Municipio de Ribeirdo Preto — 1991-2010

M Estado de Sdo Paulo RA de Ribeirdo Preto ] Municipio de Ribeirgo Preto

Em %

25

20
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1.1

05
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Fonte: IBGE; Fundagéo Seade.

Quadro 8: Taxas anuais de crescimento populacional — Estado de Sdo Paulo, Regido Administrativa de Ribeirdo
Preto e Municipio de Ribeirdo Preto — 1991 — 2010. Fonte: SEADE, 2011, p. 5.

Em julho de 2016, a Assembleia Legislativa do Estado de Sao Paulo — ALESP aprovou
a proposta de criacdo da Regiao Metropolitana de Ribeirdo Preto — RMRP. Esta serd composta
por 34 municipios em um territério de 14,8 mil quilometros quadrados, equivalente a 6% do

estado de Sao Paulo, com 1,6 milhao de habitantes e Produto Interno Bruto — PIB estimado em
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48,38 bilhdes?*. Tal acdo poderd ser favordvel a Ribeirdo Preto e regido, tendo em vista o
reconhecimento e possibilidade de captacdo de mais recursos, investimentos e oportunidades.
Um aspecto negativo pode ser o despreparo na gestao.

Na regido de Ribeirdo Preto, a cultura da cana-de-actcar e seu processamento tém
gerado transformagdes marcantes na estruturacdo do espaco regional, nas relagdes de producao

e trabalho, assim como nos movimentos populacionais (Baeninger et al., 2010, p. 174).

[...]. Em um primeiro momento (1930-1950), o esvaziamento do campo
devido a modernizacdo da agricultura provocou intensa migracdo no sentido
campo-cidade, bem como do interior para a metropole, que estava em
formagdo (Cano, 1988, como citado em Baeninger et al., 2010, p. 173).

Ja no periodo de 1950 a 1960, observa-se a recuperacdo demogréfica da regido,

N

principalmente devido a elevada taxa de crescimento populacional urbano. Esta taxa foi
superior a 3% ao ano e aproximou-se a taxa do Estado, que foi de 3,46% ao ano.

Entretanto, apesar da importancia do setor sucroalcooleiro, a base agricola de Ribeirao
Preto é diversificada. Existe o cultivo do café (embora de menor relevancia no valor da
producdo regional, o municipio de Altindpolis destaca-se pela producdo dos graos de café de
alta qualidade), laranja, tomate, cebola e amendoim (SEADE, 2011, p. 8).

Vide a primeira tabela no anexo 7, que apresenta a evoluc¢ao populacional da regido de
Ribeirdo Preto entre o periodo de 1960 a 2007. E possivel observar que a quantidade da
populacdo total do municipio de Ribeirdo Preto, em destaque, aumentou, em 37 anos, cerca de
161,72%. J4 a segunda tabela, também no anexo 7, expde o crescimento absoluto populacional,

o crescimento vegetativo e o saldo migratdrio.

O municipio de Ribeirdo Preto apresentou o maior saldo migratério nos
periodos intercensitarios considerados: cerca de 62 mil pessoas, no periodo
1970-1980 (o que corresponde a quase 60% de seu crescimento populacional
total nesta década); 47 mil pessoas, no periodo 1980-1991, e,
aproximadamente, 24.500 pessoas, no periodo 1991-2000. Ja no periodo
2000-2007, o municipio de Ribeirdo Preto mantém sua preponderancia,
apresentando um saldo migratério que indica a entrada de cerca de 21 mil
pessoas; ou seja, 7 mil pessoas em média.

A participacio relativa do saldo migratério, no crescimento populacional total
do municipio, oscila ao longo das décadas. Em 1980, por exemplo, o saldo
migratério era responsavel por 40,9% do crescimento populacional de
Ribeirdo Preto, enquanto que no periodo de 1991 a 2000, este valor cai para
aproximadamente 35%. Entretanto, nos anos de 2000 a 2007, houve um
aumento da participagdo relativa do saldo migratdrio, que passa a responder

24 Informagdes sobre a Regido Metropolitana de Ribeirdo Preto recuperadas em 01 julho, 2016, de <
http://gl.globo.com/sp/ribeirao-preto-franca/noticia/2016/06/regiao-metropolitana-de-ribeirao-preto-sp-e-
aprovada-pela-alesp.html>.
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por 40,2% do crescimento populacional do municipio (Baeninger ef al., 2010,
p. 186).

Conforme o estudo realizado, € possivel compreender que Ribeirdo Preto e municipios
vizinhos, como Sertdozinho, sd@o polos de desenvolvimento tecnoldgicos e industriais. O setor
de servicos e comércio destacam-se na cidade, além de Ribeirdo Preto ser referéncia em
servicos ligados a saide e possuir diversas universidades publicas e privadas, fatores estes que
tém atraido muitas pessoas, nos ultimos anos, tanto da capital (Sao Paulo), que buscam
qualidade de vida e fogem da violéncia, como estrangeiros, por exemplo, os chineses que vém
trabalhar no comércio (Lopes, 2013, s/p)>.

Em entrevista com Adriana Silva (2016), transcricio disponivel no anexo 2, Ex-
Secretdria da Cultura da Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto, atual Presidente do Instituto
Paulista de Cidades Criativas e Identidades Culturais — [IPCCIC, Presidente da Fundac¢do do
Livro e Leitura de Ribeirdo Preto e Diretora Administrativa da Casa da Memoria Italiana, foi
afirmado pela mesma que Ribeirdao Preto, além de possuir, aproximadamente, seiscentos mil
habitantes, ela € o centro de outras cidades menores que se relacionam entre si, as pessoas vém
para desfrutar, principalmente, dos servicos e comércio de Ribeirdo. Além disso, é uma cidade
de transeuntes, ou seja, passantes, que vém e trabalham algum tempo, desfrutam da cidade por
certo periodo e vao embora. Outra caracteristica do municipio é que, a0 mesmo tempo que €
moderno, rapido, com uma economia agil, é conservador, com antagonismos na gestao publica.
Este aspecto conservador da cidade, Adriana ndo explicou detalhadamente, mas entende-se que
possa ser relacionado ao campo politico, que por ser muito conservador, pode acabar ndo
evoluindo ou modernizando a cidade, seja com novos projetos ou mesmo ao aspecto de
governar.

Ainda que inovadora, j4 que pela pujanca sempre era recompensada pelas
novidades (energia elétrica, ferrovia, inddstria metaldrgica, telefonia...) a
cidade era também marcada pela passagem e ndo permanéncia. Assim tem
sido com os seus cognomes. Primeiro Capital d’Oeste, entdo Eldorado do
Café, Califérnia do Café antes até de Califérnia Brasileira, Capital da Cultura
nos dureos tempos dos dois teatros no centro da cidade, Capital do
Agronegdcio e, mais recente, Capital do Etanol (Silva & Rosa, 2012, p. 14).

Titulos estes que identificam, rapidamente, o que contribuiu para a atra¢do de pessoas,
dos mais diversos tipos e locais, para a cidade. E estd sempre em movimento. Tal fato pode ser
favoravel para Ribeirdo Preto, como pode ndo ser, pois quanto aos aspectos sociais e culturais,

com tudo sempre em mudanga na cidade, as pessoas vindo e indo, as tradicdes podem se perder,

% Informagdes recuperadas em 20 abril, 2016, de <http://agencia.fapesp.br/17914>.
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assim como as memorias e identidades da populacdo. Embora outras possam, certamente,
surgir. E este o desafio, porque o patrimdnio ndo € o passado, mas o que este quer deixar para

o futuro. Esta € a abordagem seguinte.
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Capitulo 2. — As Cidades Criativas e o Patrimonio Cultural

Este capitulo analisa o tema cidades criativas, economia criativa, turiSmo criativo e
patrimdnio cultural como conceitos que se relacionam e que hoje povoam o universo conceptual
de qualificacdo urbana. Primeiramente trard ao conhecimento abordagens de autores
referenciais e, em seguida, relacionard tais conceitos com a realidade da cidade de Ribeirao
Preto. O objetivo € delinear este processo criativo, pincelando o seu estado da arte.

Levando-se em consideracdo o crescimento urbano, a certeza de uma crescente
concentracdo da populagdo mundial nas cidades, a proposi¢do de que a origem do
desenvolvimento urbano e o crescimento da sociedade contemporanea resultam da dinamica da
producio econdmica e do trabalho (Scott, 2006, p. 2), traduz-se nalguns estudos>® que apontam
a necessidade de ultrapassar a possivel desqualificacio das cidades, massificadas e
comoditizadas. A melhoria da vida quotidiana passard, como alguns propdem, pela valorizagcao
criativa das herancas culturais, baseadas na diferenciacdo, agregando valor. Um deles,
denominado “Automated, Creative & Dispersed: the future of world in the 21st century”27, foi
conduzido pela The Economist Intelligence Unit - EIU e patrocinado pela Ricoh Europa, em
2015. Uma série de entrevistas com especialistas e executivos das mais diversas dreas foram
realizadas com a finalidade de identificar as principais tendéncias sobre o trabalho, para os
proximos dez a quinze anos. Entre as conclusdes apresentadas estdo: qualquer lugar serd um
potencial ambiente de trabalho; a tecnologia digital ird dissolver o conceito de trabalho
conhecido; a automagao mudara a énfase do trabalho humano para a criatividade e habilidades
ou inteligéncia social; assim como a nova realidade do trabalho exigird mudangas em seus
padrdes, exigindo uma nova abordagem e aten¢do com a gestdo e, mais especificamente, com
os talentos.

Além da economia da cidade, dos produtos e servicos gerados pelo trabalho, as cidades
precisam ter qualidade de vida, responsdvel pela atracdao das pessoas, dos talentos criativos.
Este fato pode ser exemplificado com outro estudo, realizado por Robert Half?® e uma equipe
de pequisa do EIU, chamado “Career City Index Robert Half: The Best Cities to Live and

Work”, no qual foram avaliadas vinte e cinco cidades americanas através de vinte e cinco

26 Estudos mencionados por Ana Carla Fonseca Reis durante o evento Agenda Ribeirdo, 3 edi¢fo, realizado em
Ribeirdo Preto, cujo tema foi “Cidades Criativas e Cidadania Ativa, em 03 de junho de 2016.

27 Pesquisa disponivel em <https://www.eiuperspectives.economist.com/sites/default/files/EIU-
Ricoh%20Future %20W ork%20-%?20report.pdf>. Acesso em: 06 de junho de 2016.

2 0O estudo “Career City Index Robert Half: The Best Cities to Live and Work” estd disponivel em: <
https://www.roberthalf.com/workplace-research/career-city-index-the-best-cities-to-live-and-work>. Acesso em:
06 de junho de 2016.

53



indicadores que medem o que os profissionais valorizam nas cidades e como estas se destacam,
umas frente as outras. Os indicadores foram separados em 4 categorias: perspectivas de
carreiras; qualidade de vida; custo de vida; e diversidade cultural.

Destacam-se duas categorias considerdveis para avaliagdo no estudo de caso desta
dissertacdo, a qualidade de vida, que Robert Half relaciona com a infraestrutura das cidades,
composta por educagdo, saide e transporte; e a categoria diversidade cultural que mede as
oportunidades artisticas, culindrias, culturais e o significado de comunidades estrangeiras a
viverem nas cidades. A cultura, identidade e ambiente em geral podem influenciar o desejo de
estar ou de mudar-se para uma cidade. Esta categoria, também, mede a conectividade com a
internet, tendo em vista que esta permite a ligacdo entre os usudrios e o mundo educacional,
informativo, assim como, as oportunidades culturais®.

Assim, tendo em vista a frenesi das ultimas décadas com relacdo a criatividade e
transformacgdo dos espacos e cidades em lugares criativos, inicia-se este capitulo com a busca

pelo conhecimento das cidades criativas e alguns conceitos relacionados a mesma.

2.1 Cidades Criativas — alguns conceitos correlacionados

O tema cidades criativas surgiu em meio aos debates sobre economia, no contexto de
transformac¢do industrial, no final do século XX. Num primeiro momento, o foco foi dado a
aspectos mais econdmicos e com o passar do tempo, absorveu abordagens diversificadas. Este
assunto esteve, cada vez mais, centralizado nas andlises académicas e agendas politicas, com o
foco em debates acerca do papel das atividades criativas no desenvolvimento dos territorios,
operacdes de renovacdo urbana, crescimento econdmico, competitividade, regeneracdo e
qualidade de vida.

Entre a diversidade de conceitos, algumas noc¢des sdo comuns como a do conhecimento,
criatividade, inovacao, conectividade, sustentabilidade e cultura, associadas a novos produtos

ou servigos, pessoas e institui¢cdes, organizagdes ou governanga.

Apesar deste renovado interesse e de toda(s) a(s) retérica(s) em torno do papel
da criatividade no desenvolvimento das cidades e das regides, o que é facto é
que a relacdo entre actividades culturais/criativas e territério, numa
perspectiva mais ampla, tem varias e mais remotas origens e ha muito tem
vindo a ser estudada (cf. Costa et al, 2008). As novas abordagens em torno

29 ¢[...]. Uma pesquisa da CEOs for Cities nos Estados Unidos mostra que, 15 anos atrs, 80% das pessoas educadas
escolhiam a empresa ou o trabalho antes da cidade; agora 64% delas escolhem a cidade em vez do trabalho. A
Cidade Criativa de conhecimento intensivo tem aspecto e sentimento diferentes de uma cidade industrial.”
(Landry, 2013, p. 76).
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das cidades criativas apenas as vieram evidenciar (o que jd é bastante ...) e
trazer para o centro da andlise e do discurso académico, mas também na
prética politica, onde ganharam uma grande visibilidade (Costa et al., 2008,
como citado em Costa, Seixas, & Oliveira, 2009, p. 2716).

Mas afinal o que € criatividade? Apropriando-se do significado apresentado no
planejamento feito para a cidade de Toronto pela AuthentiCity (2008, p. 43), a criatividade é
um processo mental e a habilidade na producdo de ideias ou invengdes originais e compostas
por significados. Ela pode envolver novas ideias ou conceitos ou ser novas associacdes dos
mesmos, realizada por uma ou mais pessoas.

O esquema seguinte traduz as conexdes entre as escalas de criatividade de uma cidade
criativa. Conhecé-las e distingui-las permite uma melhor identificacdo dos instrumentos de

politica, parcerias, recursos e acdes, necessarios para alavancar mudancas.

Scales of Creativity

Creative City

Creative Economy

Creative &
Cultural Industries

Creative
Districts &
Hubs

Quadro 9: Scales of Creativity. Fonte: AuthentiCity, 2008, p. 23.

A relacdo entre a criatividade e o ambiente urbano aparece na literatura desde a década de
1960, no entanto, foi a partir dos anos de 1990 que surgem condi¢des concretas para esse debate
(Reis, 2011a, p. 34).

[...]. The idea first put forward by Debord (1967) of the ‘‘city of the
spectacle’” can perhaps be seen as an early anticipation of some of these
developments, especially in the matter of the new production spaces, cultural
complexes, and dramatized visual environments that are proliferating in major
metropolitan areas around the world (Mommas 2004; Zukin 1995) (Debord,
1967; Mommas, 2004; Zukin, 1995, como citado em Scott, 2006, p.15).

Das caracteristicas relacionadas ao contexto de surgimento das cidades criativas vale

destacar: a globalizacdo e as reagdes de valorizagdo dos diferenciais, como as identidades e
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culturas locais; a dispersdo das tecnologias de informacdo e comunicagdo junto as discussoes
sobre a localizagdo dos talentos e a questdao dos fluxos financeiros e tecnoldgicos globais; a
divulgacdo de estatisticas globais sobre o crescimento urbano frente as insustentabilidades
ambientais, sociais e culturais das cidades; a valorizacdo dos ativos culturais citadinos; os
debates sobre a localizacao frente as virtudes das tecnologias da informagdo e comunicagio e a
fragmentacao das cadeias produtivas; visdes diversas sobre oportunidades e desigualdades nos
acessos/inclusdes tecnoldgicas e sobre a globalizagdo como causa da diminui¢do das
experiéncias nas localidades (Reis, 2011a, pp. 31-33).
No inicio dos anos de 1980, houve um esfor¢o da comunidade artistica, em justificar o
valor econdmico da arte. Isto progrediu nos Estados Unidos, Reino Unido, Austrélia, Europa e
outros. Ao mesmo tempo, desde os anos de 1970, a Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educagdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO e o Conselho da Europa pesquisavam sobre as
industrias culturais. A partir de entdo, muitos autores desenvolveram conceitos e trabalhos
relacionados com as industrias culturais e depois criativas, economia criativa e cidades
criativas, assim como, lideres politicos agendaram tais preocupagdes nas politicas nacionais.
Como exemplos vejam-se: Nick Garnham, professor de Comunicacdes da Universidade de
Westminster e participante do Conselho da Grande Londres (Greater London Council), que
entre 1983/1984 criou uma unidade de industrias culturais, inserindo-as na agenda politica
urbana de Londres; e na Austrdlia, o primeiro-ministro, Paul Keating, implantou, em 1994, uma
politica cultural chamada “Nacao Criativa”, na qual valorizava a abertura do pais ao mundo e
a multiculturalidade. Essa foi a primeira vez que um pais reconheceu a cultura como recurso
identitdrio e econdmico (Landry, 2011, pp. 7-8). Ana Carla Fonseca Reis (2011a, p. 33)
menciona ainda, um programa do governo britanico do Primeiro-Ministro Tony Blair, em 1998,
no qual buscava-se um desenvolvimento estratégico multissetorial pautado na criatividade, que
além de recuperar cidades com histéria industrial, tinha como foco a transformacao do Reino
Unido “no polo criativo do mundo”. O fruto desta acdo foi a publicacdo do livro “Creative
Britain” (1998) cujo autor, Chris Smith, foi Secretario de Estado da Cultura, Midia e Esporte.
Assim, ao longo dos anos, a nocao de cidade criativa foi ampliada, excedendo o foco em
atividades artisticas ou economia criativa. Foram inseridos debates multidisciplinares acerca do

planejamento urbano, relacionando-o a criatividade e cultura.

[...]. Culture and creativity are intertwined. Culture is the panoply of
resources that show that a place is unique and distinctive. The resources of the
past can help to inspire and give confidence for the future. Even cultural
heritage is reinvented daily whether this be a refurbished building or an
adaptation of an old skill for modern times: today’s classic was yesterday’s
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innovation. Creativity is not only about a continuous invention of the new, but
also how to deal appropriately with the old. [...]. Cultural resources are the
raw materials of the city and its value base; its assets replacing coal, steel or
gold. Creativity is the method of exploiting these resources and helping them
grow. The key problem was not how to identify them, but how to limit the
imagination, as the possibilities were endless. The task of urban planners is to
recognize, manage and exploit these resources responsibly. Culture, therefore,
should shape the technicalities of urban planning rather than be seen as a
marginal add-on to be considered once the important planning questions like
housing, transport and land use have been dealt with. By contrast a culturally
informed perspective should condition how planning as well as economic
development or social affairs should be addressed (Landry, 2008, p. 7).

Para Ana Carla Fonseca Reis ¢ André Urani (2011, p. 31), a economia criativa é um
desdobramento da economia do conhecimento, e que além de agregar o saber e tecnologia
engloba a cultura. Por isto, no mundo atual, em que os ciclos de desenvolvimento de produtos
sd0, cada vez mais, curtos e, bens e servigos, extremamente padronizados, os ativos intangiveis
tornam-se os diferenciais econdmicos, a vantagem competitiva. Para estes pesquisadores, a
economia criativa busca parametros, também, na economia da experiéncia.

Por sua vez, o World Bank (2007, pp. 23-24) menciona os quatro pilares da economia do
conhecimento: trabalhadores instruidos e qualificados que compdem a forca de trabalho
(educacdo); infraestrutura de informacdo moderna e adequada que facilite a comunicacdo
efetiva, a divulgacdo e o processamento da informacdo e do conhecimento
(infraestrutura/tecnologia de informagdo e comunicagdo); sistema de inovagado eficaz composta
por empresas, centros de pesquisa, universidades, consultores e outras organizacdes que
explorem o crescente conhecimento, assimile-o e adapte-o as necessidades locais
(conhecimento e inovacdo); € um regime institucional, a nivel pais, que promova incentivos
econOmicos para possibilitar a mobilizac¢do e alocagdo de recursos de forma eficiente, estimule
o empreendedorismo, a criacdo, a disseminagdo e o uso efetivo do conhecimento.

Quanto a economia da experiéncia, Valéria Barros (2008, pp. 82-85), afirma que esta € uma
tendéncia mundial e é caracterizada pela exigéncia na revisdo de valores de mercado e
reconhecimento da maior relevancia e valor econdmico, que os produtos e servicos adquirem
ao lidar com a componente emocional. As experi€éncias passam a ser memoraveis quando sao
vivenciadas, experimentadas e relacionadas com a emocao. Destaca, assim, a comercializacao
de produtos e servicos que promovam a experiéncia, caracterizados pelo elevado valor
simbolico, autenticidade, personificacdo, unicidade, capazes de agregarem valor a economia,

como experiéncias relacionadas ao turismo.
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Por isso, compreende-se que a economia criativa apresenta as caracteristicas mencionadas.
Desta forma, interpreta-se que o artesanal, o diferente e personalizado, o tinico ou o criativo,
tornam-se os mais “procurados” e valorizados pelas pessoas. Assim como a esséncia do local e
suas singularidades, que causam a distin¢ao entre os lugares e cidades, as experiéncias diversas,
a bagagem histdrica, cultural, econdmica, social e os processos de transformagdes decorridos
ao longo do tempo, que permeiam as experiéncias, decisdes e escolhas atuais, tanto no que se
refere a vivéncia no local, como em passeios e turismo.

Existem trés vertentes distintas que podem ser reconhecidas nas pesquisas sobre a relagao

entre criatividade e desenvolvimento dos espagos urbanos:

[...] () a ideia da necessidade de criatividade nos “instrumentos” para o
desenvolvimento urbano, ou seja do desenvolvimento de ferramentas e
solucdes criativas associadas aos novos contextos socioeconémicos e
culturais; (i1) o foco nas actividades/industrias/sectores criativos (muitas vezes
assimiladas, com maior ou menor abrangéncia as actividades culturais) como
sendo uma base estrutural do desenvolvimento urbano, ou seja, a ideia de que
as actividades “culturais e criativas” tém um papel fundamental nas
economias actuais e s@o uma aposta fulcral para o desenvolvimento urbano
(assumindo o lugar de novo motor econdmico numa sociedade centrada no
conhecimento, onde o valor simbdlico é cada vez mais legitimado); e
finalmente, (iii) a defesa da necessidade de atrair as competéncias criativas,
ou seja, recursos humanos criativos (Costa et al. 2009, p. 2716).

Diante destas vertentes de estudos ou conceitualizagdes, julga-se necessario distinguir as
abordagens sobre criatividade existentes, nas quais, uma considera que esta € transversal a
economia, sociedade e vida urbana, € fonte de criacdo de valor, crescimento e desenvolvimento
territorial. A outra abordagem foca-se nas atividades consideradas criativas (nas quais sao
empregues o requisito criatividade), que podem ter maior ou menor relagdo com as industrias
culturais e/ou criativas (Costa et al. 2009, p. 2718).

Na verdade a nog¢ao de cidades criativas vai-se moldando, mas sempre apontando no sentido

do total, humano e infra-estrutural. Para Landry (2011, p. 14):

Uma cidade criativa demanda infraestruturas que vao além do hardware —
edificios, ruas ou saneamento. Uma infraestrutura criativa € uma combinagao
de hard e soft, incluindo a infraestrutura mental, o modo como a cidade lida
com oportunidades e problemas; as condi¢cdes ambientais que ela cria para
gerar um ambiente e os dispositivos que fomenta para isso, por meio de
incentivos e estruturas regulatorias.

O conceito de cidade criativa ndo deve limitar-se apenas a uma abordagem, seja ela
urbana, econdmica, cultural, ambiental ou social, mas deve alcancar todas estas, a fim de formar

um novo paradigma de desenvolvimento urbano (Reis, 2011b, p. 28). Por sua vez, Richard
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Florida (2005, p. 1) defende que nas dltimas décadas a criatividade tornou-se a for¢ca motriz do
crescimento e desenvolvimento das cidades, regides e nacdes. O elemento mais importante de

sua teoria € a ideia que “every human being is creative” (Florida, 2005, pp. 3-4).

From my perspective, creative people power regional economic growth, and
these people prefer places that are innovative, diverse, and tolerant. It thus
differs from the human capital theory in two respects: (1) it identifies a type
of human capital, creative people, as being key to economic growth; and (2)
it identifies the underlying factors that shape the location decisions of these
people, instead of merely saying that regions are blessed with certain
endowments of them (Florida, 2005, p. 34).

A “classe criativa” de Florida é composta por todas as pessoas capazes de criarem novos
produtos ou atividades caracterizadas pelo valor simbdlico e por significado; de solucionar
criativamente problemas através de complexo conhecimento e inovac¢do. Sao pessoas com alto
grau de educagdo formal e elevado nivel de capital humano. O nicleo dessa classe é formado
por cientistas, engenheiros, professores universitdrios, poetas, escritores, artistas, animadores,
atores, designers, arquitetos, assim como, formadores de opinido como editores, figuras
culturais, pesquisadores e analistas. Este grupo criativo também inclui profissionais criativos
que trabalham em industrias de conhecimento intensivo como os setores de alta tecnologia,
servicos financeiros, profissdes legais/juridicas, da 4rea da saide e de gestdo de negdcios
(Florida, 2005, p. 34).

Este autor ressalta, ainda, que para atrair as pessoas criativas, gerar inovacao, estimular
o desenvolvimento econdmico, os lugares precisam ter trés caracteristicas, o que ele chama de
3T’s, a tecnologia, o talento e a tolerancia. A tolerancia € a abertura, inclusdo e aceitacao de
todas as etnias e diversidades; o talento € definido por aquelas pessoas que possuem graduagdao
superior (bacharelado) e formacdes acima; e a tecnologia € a funcdo da inovacdo e da alta
tecnologia concentradas em uma regido (Florida, 2005, p. 37). Os “3T’s” de Florida, sao
considerados as chaves do desenvolvimento econdomico dos territérios, capazes de promover a
fixacdo da “classe criativa” nestes lugares e, também, diferenciar um local do outro.

O trabalho de Florida foi muito criticado com o argumento de que a ideia de “classe
criativa” parecia elitista e excludente. De acordo com este autor, a escolha deste termo foi por
motivo pessoal, de frustacdo intelectual por considerar esnobes ou arrogantes outros termos
usados na academia, como “knowledge works”, “information society”, “high-tech economy”,
entre outros. Por isto, escolheu este termo — “creative class” — para definir, de forma mais
precisa, a real fonte de criagdo de valor econdmico, que € a criatividade humana e, também,

porque a criatividade humana é um recurso ilimitado. Entretanto, Florida menciona que, para
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ele, o fato mais perturbador € que apenas 1/3 da for¢a de trabalho € empregada no setor criativo
da economia (Florida, 2005, p. 4).

Da mesma forma que existem os “3T’s” de Florida, pode-se falar nos “3 C’s” de Charles
Landry, segundo Martins (2011, p. 79): a cultura, a comunicag¢do e a cooperacdo. A cultura,
equivale a identidade, patrimoOnio, passado da cidade e a imagem que projeta no presente e
influencia no futuro; a comunicacdo reflete a aproximacao fisica e tecnoldgica dos habitantes
e; a cooperacdo € a interacao e aceitacdo da diversidade.

O autor Allen Scott (2006, pp. 7-8) diz sobre as cidades criativas:

Creative cities in the modern world are typically organized around production
systems marked by shifting interfirm networks and flexible labor markets of
the sorts described above. These structures provide an essential framework for
high levels of information generation and interchange and for frequent
experimentation by individual firms in regard to industrial processes and
products. The very fluidity of the economies of cities like these means that the
firms and workers that make them up come constantly into contact with one
another in ways that help to unleash diverse innovative energies.

Scott (2006, p. 10) também afirma que em cidades em que grupos de trabalhadores
criativos sdao empregados em diferentes setores, observa-se um possivel equilibrio entre o
sistema de producdo de um lado e o ambiente cultural urbano de outro. Em circunstancias
ideais, cada lado citado aumenta e potencializa o funcionamento qualitativo do outro e, juntos,
constituem a base mais importante da cidade criativa. Os formuladores de politica de diversas
partes do mundo comegaram a reconhecer esta interdependéncia e pressionam a combinagdo
dos programas de desenvolvimento econdmico locais com a promog¢do cultural de diversas
maneiras. E ainda complementa:

[...]. Cities that are already well endowed with strong historical and cultural
associations clearly have a marked advantage in this respect (cf., Philo and
Kearns 1993), but even where historical experience would appear to militate
against the formation of a new creative economic and cultural dispensation
there is often a great deal that policymakers can accomplish (Scott, 2006, p.
10).

A autora Sharon Zukin (1995), faz uma andlise do tema relacionado as cidades, como
Pedro Costa (2008, p. 185) chama abordagens clédssicas na drea da sociologia. Zukin analisa as
cidades através de uma abordagem mais cultural. Ela reflete acerca de trés nog¢des de cultura: a
étnica, a estética e como ferramenta de marketing. Também analisa como a cultura promove a
reformulacdo de politicas urbanas e dos conflitos de revitalizagao.

Yet culture is also a powerful means of controlling cities. As a source of
images and memories, it symbolizes "who belongs" in specific places. As a
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set of architectural themes, it plays a leading role in urban redevelopment
strategies based on historic preservation or local "heritage." With the
disappearance of local manufacturing industries and periodic crises in
government and finance, culture is more and more the business of cities - the
basis of their tourist attractions and their unique, competitive edge. The
growth of cultural consumption (of art, food, fashion, music, tourism) and the
industries that cater to it fuels the city's symbolic economy, its visible ability
to produce both symbols and space (Zukin, 1995, pp. 1-2).

Como pode-se notar, existe uma diversidade de conceitos e nogdes relacionados as
cidades criativas; indudstrias culturais; industrias criativas; classe criativa, as quais podem
causar, o que Michael Hutter denomina de controvérsias. Distingue as controvérsias dos
conflitos. Os conflitos sdo situacdes em que os interesses dos autores ndo sdo compativeis.
Enquanto as controvérsias ocorrem quando as decisdes e julgamentos ndo sdo claros,
geralmente, porque o problema discutido surgiu pela primeira vez e precisa ser estabelecido.
No entanto, a distin¢do entre essas situacdes € analitica. As controvérsias, segundo Hutter,
surgem de uma série de conflitos que ocorrem nos campos politico, econdmico, familiares e de
interesses artisticos (2013, pp. 5-6). Como defende, o conceito de cidades criativas foi
envolvido em controvérsia desde seu surgimento. Este foi visto como um meio para satisfazer
interesses comerciais, pelo qual artistas se beneficiariam “a todo custo”, assim como uma forma
de legitimar precdrias condi¢des de trabalho. Quanto ao campo das politicas urbanas, as
estratégias de cidades criativas foram unidas a argumentos das industrias criativas, com a
finalidade de promover o desenvolvimento imobilidrio. O conceito, também, € julgado e
interpretado como uma extensao das agendas politicas e comerciais ja existentes, sem nenhum
beneficio ao setor cultural.

Para o professor em Teoria Cultural, Malcom Miles (2012, pp. 9-10), o periodo do processo
de formacdo destas cidades compreende a década de 1990 e interrompe-se em 2008, com a crise
financeira mundial. Este autor critica tal conceito e a pratica, por considerar a cidade criativa
socialmente fragmentada, com uma economia cultural baseada no consumo e somente nas artes,
em novos padrdes de emprego flexiveis e caracterizado pela inseguranca e pela elite de criativos
(“classe criativa”), que fomentaram nao somente as artes, mas outros dominios como bares, as
marcas de design e estilos de vida. Miles (2012, p. 10) acredita, ainda, que a cidade criativa foi
uma revolucdo urbana “invertida”, na qual os ricos expulsaram os pobres para as margens
sociais, culturais e econdmicas. Considera estas cidades fragilizadas por empreendimentos
imobilidrios, que beneficiam a desregulamentagdo e a reducao da intervengao estatal na cidade.
Por fim, ele defende a cidade pds-criativa, periodo no qual as pessoas comecam a resistir e

rejeitar a despolitizacdo fomentada pelo neoliberalismo. Algumas acgdes contra a atual
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conjectura das cidades criativas jd comecaram a aparecer, alguns exemplos de manifestacdes
s30 0 Movimento Ocupa e a Arte Ativista (Miles, 2012, pp. 25-26). Movimentos>’ estes, cujos
objetivos sdo a resisténcia e o protesto contra desigualdades, corrupcdo e diversos outros
aspectos sociais, politicos e/ou econdmicos, e ocorrem em diversas cidades do mundo. Os meios
de protesto sdo a ocupagdo de lugares da cidade e a apropriacdo da arte e criatividade como
forma de reivindicar.

Outro exemplo de critica a cidade criativa foi iniciado e financiado pelo Conselho de Artes
e Humanidades do Reino Unido. Num documento, divido em cinco pontos, estdo as criticas e
sugestdes para uma nova e urgente reformulacdo da no¢do de cidade criativa. O primeiro, critica
a forma como a criatividade tem sido definida e estabelecida ao valorizar e normalizar
ocupacdes especificas e formas de emprego préticas e flexiveis, trabalhos de curto prazo,
casuais e precdrios. As agendas politicas tornaram-se aquelas voltadas ao empreendedorismo,
flexibilidade, crescimento econdmico, ao invés de tratar preocupacdes mais importantes como
emprego, direito, disparidades sociais e geograficas. As agendas criativas tém se tornado
cumplices da desigualdade urbana e marginalizacdo (Harris, & Moreno, 2011, pp. 3-8). O
segundo ponto criticado é a forma como a regeneracao urbana/imobilidria tem sido praticada
no Reino Unido, pois os pequenos artistas e startups acabam por ndo ter espaco, quando os
grandes investimentos e financiamentos sao necessarios. A terceira abordagem menciona que,
geralmente, apds retracdes econOmicas surge a afirmacdo de mudancas pautadas pela
criatividade, como uma histéria “colorida”, mas nao € isso que ocorre e continuam chamando-
as de regeneragdo. O quarto ponto afirma que a criatividade das cidades deve ser amplamente
distribuida, e que esta ndo deve ater-se somente aos artistas, mas abranger a cidade como um
todo. A tultima questdo abordada reafirma a necessidade de revisdo das no¢des econdmicas
urbanas e vida cultural. A cidade criativa atual € insatisfatéria e nao efetiva na solucdo de
problemas como desemprego estrutural, disparidades educacionais e distingdo urbana. E
necessdario repensar como o0s beneficios sociais e ecoldgicos podem ser desenvolvidos a fim de
melhorar as perspectivas sociais e econdmicas dos lugares a longo prazo. A criatividade deve
ser revista e os interesses sociais restaurados, em toda a cidade, como um bem publico (Harris,

& Moreno, 2011, pp. 10-24).

30 Sobre 0 Movimento Ocupa vide <http://seuhistory.com/hoje-na-historia/movimento-ocupe-wall-street-comeca-
em-nova-iorque>. E sobre o Arte Ativista vide exemplos em <http://culturalpolitics.net/social_movements/art> e
<https://exerciciodacritica.files. wordpress.com/2009/05/arteativismo1.pdf>. Acesso em: 27 agosto, 2016.
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Em resumo, os desafios contemporaneos sdo os de desenvolver, promover, relacionar e
solucionar problemas das cidades através das novas ferramentas que surgem pela criatividade,

e de forma ampla e inclusiva.

2.2 A Gestao e Preservaciao do Patrimonio Cultural e Criatividade
A cidade criativa pode ser pensada, planejada e praticada de uma forma mais abrangente

e ndo vista apenas pela visao econdmica.

[...]. Uma cidade pode ser criativa a partir de outras 4reas de atuacdo que ndo
especificamente a Economia da Cultura. Os aspectos urbanos, por exemplo,
podem atuar de maneira expressiva na transformacdo de um lugar em um

N

espacgo criativo: as questdes ligadas ao meio ambiente, a conservacdo de
pragas e jardins, a maneira como as pessoas se apropriam dos espacos vazios
da localidade, como se relacionam com o fluxo do transito, como participam
da vida politica da cidade, como interagem no momento das tomadas de
decisdes, entre tantas outras agdes advindas da Cidade Criativa e ndo
determinantemente vinculadas a Economia (Silva, Rosa, & Freitas, no prelo,
pp- 36-37).

No Brasil, algumas autoras trabalham o tema cidades criativas, cada uma segundo a sua
area de formacgdo e atuacdo. Por exemplo, os trabalhos de Ana Carla Fonseca Reis sdo baseados
na economia, ji os trabalhos dos pesquisadores do IPCCIC sdo pautados pela cultura®! (a
aprofundar no subcapitulo 2.3, sobre a cidade de Ribeirdo Preto). Se se considerar o conceito
de cultura, apropriando-nos do conceito mencionado por Dennis Rodwell (2013, p. 13), entdo
tomem-se as caracteristicas distintivas das sociedades, os recursos materiais/objetos;
pensamentos, ideias, tradicdes e crencas; feitos, padroes comportamentais € modos de
recreacao; formas de relacionamento com o meio ambiente, seja ele natural ou artificial. Esta
cultura € considerada um processo, ndo € restringivel mas dindmica e inclusiva.

Com efeito, o termo patriménio cultural, apesar de ser bem mais antigo do que o de cidades
criativas, passa também por discussdes conceituais, ao longo de sua trajetéria. Nao € objetivo
deste trabalho compor o seu estado da arte, mas acrescentamos uma linha de raciocinio que
mais se aproxima ao propdsito aqui apresentado.

Peralta e Anico (2006, p. 3) define o patrimonio cultural, de acordo com observagdes de

outros autores:

3! Entrevista realizada pela rddio CBN — Central Brasileira de Noticias com pesquisadoras do TPCCIC, sobre

cidadania ativa e cidades criativas. Dois blocos disponiveis em: <
http://www.cbnribeirao.com.br/multimidia/podcasts/SOM,0,1,11884,Almanaque+CBN+discute+cidadania+ativa
+e+cidades+criativas.aspx> e <

http://www.cbnribeirao.com.br/multimidia/podcasts/SOM,0,1,11885,Almanaque+CBN+discute+cidadania+ativa
+e+cidades+criativas.aspx>. Acesso em: 15 de junho de 2016.
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Neste sentido, partimos do modelo analitico proposto por Llorenc Prats
(1997), segundo o qual o patriménio € uma “constru¢cdo social” ou, se se
preferir, construcdo cultural, que remete, primeiro, para a ideia de “inven¢do”,
no sentido adstrito por Hobsbaw e Ranger (1983) e, depois, para a ideia de
“universos simbdlicos legitimados”, seguindo Berger e Luckman [1966], pois
para que uma invengdo se perpetue tem de se converter em construgdo, ou

z

seja, alcancar um nivel minimo de consenso. Ou seja, é uma idealizacio
construida ao servigo da representacdo simbdlica de determinadas versdes da
identidade mediante o estabelecimento de um nexo entre o passado, o presente
e o futuro de um determinado colectivo humano.

Sendo assim, considera-se o patrimdnio cultural como um conjunto de simbolos e
representacdes (passados de geracdo em geragdo), que um coletivo decide preservar, o qual
motiva o reconhecimento de pertenca (identidade) e ativacdo da memdria (passado), mas

consolida-se no presente e projeta-se ao futuro (Peralta, & Anico, 2006, p. 3).

O Patriménio € uma heranga, € a <<memoria>> da comunidade e € o que lhe
padroniza a qualidade de vida. A liga¢do do Patriménio a comunidade € uma
radicalidade mas ele s6 o €, verdadeiramente, quando esta assume e toma
consciéncia dele (Almeida, 1993, p. 414).

Vale enfatizar, ainda, que resolucdes da UNESCO e alguns Estados Nacionais, reconhecem
a amplitude conceitual do patrim6nio cultural, ratificando a relacdo existente entre a
materialidade e imaterialidade (Souza, & Crippa, 2011, p. 247).

Observa-se este fato através da Convengdo para a salvaguarda do Patrimdnio Cultural

Imaterial, da UNESCO, que teme pela perda de tal patrimonio, ao conceitud-lo:

Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as préticas, representacdes,
expressdes, conhecimentos e competéncias — bem como os instrumentos,
objectos, artefactos e espagos culturais que lhes estdo associados — que as
comunidades, grupos e, eventualmente, individuos reconhecem como fazendo
parte do seu patriménio cultural. (Organizacdo das Nac¢des Unidas para a
Educacio, a Ciéncia e a Cultura [UNESCO], 2003, p. 3).
Assim, os patrimdnios culturais, sejam eles materiais e/ou imateriais, devem dialogar com
a sociedade, com a finalidade de compreender as respectivas expressdes culturais e
corresponder a sua identificacdo, ao sentimento de pertenca e, também, a vontade de
salvaguarda-los. Feitas tais consideracdes, enfatiza-se o aspecto cultural das cidades criativas,
mais particularmente voltado ao patrimdnio cultural, o material e imaterial. E falar sobre o

patrimdnio cultural nas cidades criativas € referir-se a um dos recursos culturais das cidades,

como pode-se observar na figura abaixo:
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Cultural Resources

Cultural Cultural
Heritage Facilities
Non-Profit

Natural Cultural

Heritage - 4—> Organizations

Cultural
Resources

e .

Creative I Cultural
Industries Businesses

Festivals
& Events

Quadro 10: Cultural Resources. Fonte: AuthentiCity, 2008, p. 29.

Segundo Charles Landry (2011, p. 15): “[...]. Levar a cultura em consideragdo nos ajuda a
entender de onde um lugar vem, por que ele estd como estd e como pode criar seu futuro, por
meio de seu potencial.” O mesmo autor afirma:

[...]. Os recursos culturais urbanos incluem o patrimdnio histérico, industrial
e artistico, bem como paisagens e marcos urbanos. Também incluem tradi¢des
locais de vida publica, festivais, rituais ou histérias, além de hobbies,
entusiasmo e a capacidade de falar linguas estrangeiras, comida e cozinha,
atividades de lazer, subculturas ou tradi¢des intelectuais. E, claro, recursos
culturais sdo a gama e os tipos de habilidades nas artes visuais e do espeticulo
e nas inddstrias criativas. Visto desse modo, € claro que a cidade criativa
precisa ser considerada de modo holistico e interconectado. Uma cidade

criativa € mais um processo do que um plano, € dindmica, nio estdtica.”
(Landry, 2011, p. 15).

A criatividade € o método ou ferramenta para fomentar estes recursos culturais,
consequentemente, desenvolver os espacos/cidades e prover maior qualidade de vida a
sociedade. Por isso, como entendem estes autores, € dever dos planejadores urbanos, artistas,
politicos e populacdo, reconhecé-los, geri-los e desenvolvé-los, de maneira responsavel.

O patrim6nio cultural tem o “poder” de conectar o mundo contemporineo e globalizado
com as raizes dos territorios, as historias, memorias coletivas e identidades. Mas, como afirma

Landry, ser criativo ndo significa estar apenas preocupado com o que € novo, mas abrir-se a
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todas as possibilidades, entre as quais a Historia e a criatividade podem ser grandes parceiros,
“[...] often, great achievements are combinations of the old and new” (Landry, 2008, p. XXIV).

Para Dennis Rodwell (2013, p. 14), a cultura é um componente do desenvolvimento
sustentdvel dos espacos urbanos e os patrimdnios culturais, principalmente aqueles que nao sao
reconhecidos oficialmente (classificados), sdo as riquezas das histérias humanas, das memorias
das comunidades, os verdadeiros patrimonios. S@o estes que determinam o senso de identidade,
de lugar e de pertenca. E, ainda, sdo o “cora¢do” das comunidades sustentaveis. O autor afirma
que para as cidades criativas, de muito maior interesse, deve ser uma visao antropoldgica, que
se foca nos processos de salvaguarda da identidade geo-cultural e assegura a sua continuidade
criativa, juntamente com as aspiragdes das pessoas e comunidades.

Rodwell (2013, p. 18) analisa o patrimonio como um direcionador para as cidades criativas
e acredita que as cidades e as pessoas nao podem estar dissociadas. Para que as cidades
“histéricas” (e ndo somente elas), sejam bem sucedidas, neste mundo competitivo, elas
precisam “tirar vantagem” de suas individualidades e distinguir as suas qualidades. Sendo
assim, a boa gestdo do patrimdnio cultural € fundamental. Uma forma criativa de inserir ou
gerir o patrimdnio nas cidades criativas, estd intimamente relacionado com as chamadas
industrias criativas.

De acordo com o “The Creative Economy”, um relatério publicado pela United Nations
Conference on Trade and Development [UNCTAD] (2010, p. 8), define industrias criativas
como ciclos de criacdo, producio e distribuicdo de bens e servicos que usam a criatividade e o
capital intelectual como inputs primdrios. Estes inputs sdo baseados no conhecimento e
resultam em bens tangiveis e servicos intelectuais com contetido criativo, valor econdmico e
atendem aos objetivos de mercado. O relatdrio citado classifica as industrias criativas em quatro

grupos, a saber: patrimdnio, artes, midia e criacdes funcionais.
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Figure 1.3 | UNCTAD classification of creative industries

Heritage
Visual arts
Paintings, sculptures,
photography and antiques
Arts
Media
Functional
creations

Source: UNCTAD

Quadro 11: UNCTAD classification of creative industries. Fonte: UNCTAD, 2010, p.8.

A UNESCO? desenvolveu uma Rede de Cidades Criativas, em 2004, com o0s objetivos
de trabalho e cooperagdo conjunta para o desenvolvimento urbano sustentdvel e diversidade
cultural, divulgacdo e compartilhamento de experi€ncias e, como forma de criar novas
oportunidades, baseadas na economia criativa, turismo criativo e cidades criativas. A Rede
possui temdticas culturais, as quais nomeiam as cidades: literatura, cinema, musica, artesanato
e artes folcloricas, design, artes de midia e gastronomia.

No Brasil, existem cinco cidades integrantes da Rede de Cidades Criativas da UNESCO:
Florian6polis**, membro desde 2014 — Cidade da Gastronomia; Curitiba**, membro desde 2014
— Cidade do Design; Santos*>, membro desde 2015 — Cidade do Cinema/Filme; Salvador®,
membro desde 2015 — Cidade da Musica; e Belém?’, membro desde 2015 — Cidade da
Gastronomia.

Um exemplo da relagd@o entre a criatividade e a cultura apresenta-se na Agenda Politica

Urbana para a Prosperidade de Toronto, a qual interpreta a “Creative & Cultural” como um dos

32 Website da Rede de Cidades Criativas (Creative Cities Network), da UNESCO, disponivel em:
<https://en.unesco.org/creative-cities/>. Acesso em: 27 de junho de 2016.

33 Disponivel em: <https://en.unesco.org/creative-cities//node/32>. Acesso em: 27 de junho de 2016.

34 Disponivel em: <https://en.unesco.org/creative-cities//node/31>. Acesso em: 27 de junho de 2016.

33 Disponivel em: <https://en.unesco.org/creative-cities//node/386>. Acesso em: 27 de junho de 2016.

36 Disponivel em: <https://en.unesco.org/creative-cities//node/382>. Acesso em: 27 de junho de 2016.

37 Disponivel em: <https://en.unesco.org/creative-cities//node/324>. Acesso em: 27 de junho de 2016.
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quatro fundamentos do sucesso de uma cidade mundial com economia regional. O préximo
diagrama aponta para a importancia das dreas que compdem os fundamentos e as

interdependéncias entre elas.

The World City — Regional Economy

Museums Multi-Media

Live Entertainment Creative &
Cultural
/ Life Assurance

Finance & <«———— DerivativesTrading

Tourism Business Services
‘\\\ International Banking
Power & \
Routine Retailing [ L Manufacturing
Restaurants l Specialist Business Services

Decentralized Agencies

Quadro 12: The World City — Regional Economy. Fonte: AuthentiCity, 2008, p. 32.

Assim, compreende-se que o patrimOnio cultural reflita a vida, experiéncias, memorias
e identidade das pessoas. Nao deve estar descontextualizado, mas necessita ser percebido e
gerido corretamente. O patrimonio, quando trabalhado e planejado de forma criativa, torna-se
ativo capaz de potencializar o desenvolvimento cultural e econdomico das cidades criativas,
através do turismo que adquire a designacao de turismo criativo.

O turismo criativo surge no contexto de mudanca da cultura e patrimonio tangivel para
intangivel, associados a criatividade. Isto afeta os produtos turisticos, de todos os tipos, € nao
somente o campo do turismo cultural. Os destinos comecam a ter que aprender a lidar com as
novas formas de desenvolver produtos ou experiéncias, novas formas de consumo ou novos
espacos turisticos, alterando os meios tradicionais de cultura para recursos mais diferenciados.
Todas essas transformagdes resultam na criacio de experi€ncias que podem ser consumidas ou
vivenciadas pelos turistas. O processo € complexo e necessita o envolvimento de alguns setores,

que a bibliografia designa por hardware cultural e criativo, que sdo as infraestruturas ou espagos
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da produgdo e consumo criativo; software criativo, refere-se a atmosfera, ambiente, qualidade
de vida, diversidade, etc.; e orgware criativo, os diversos setores, industrias, clusters, governos,
entre outros (Richards, & Wilson, 2007, pp. 15-18).

Segue um quadro que simplifica o entendimento da transi¢do dos recursos turisticos

tangiveis para os intangiveis:

Image
|dentity

| |
i i
I i
l : |
| Lifestyles |
: Atmosphere :
l Narratives :
| |
I i

Creativity
Media

Quadro 13: The shift from tangible to intangible tourism resources. Fonte: Richards &Wilson, 2007, p. 18.

E importante perceber que a caracteristica principal do turismo criativo é a
producgdo/criagdo de experiéncias, quando o produtor/criador, muitas vezes, passa a ser o
proprio turista. E um turismo de envolvimento mais ativo dos turistas, que participam e
interagem com o ambiente. Os aspectos intangiveis estdo presentes, pelo que surgem novas
formas de vivenciar a cultura e o patrimOnio cultural, deixando as formas rigidas e a
solidificacdo das estruturas existentes para algo dinamico e prazeroso. O desenvolvimento
criativo necessita do reconhecimento da relacdo entre passado, presente e futuro, entre a alta
cultura e a popular, e entre o espaco e o lugar. (Richards, & Wilson, 2007, p. 24).

Entende-se, portanto, que o cendrio criativo serd exitoso ao relacionar a criatividade e
as singularidades dos locais, compreendendo o patrimonio cultural, material e imaterial, como
o potencial ou a matéria-prima que possibilitem experiéncias transformadoras, o cidadao local
se torna o cocriador de sua cidade e o turista o “prosumer”, de acordo com Greg Richards e

Julie Wilson (2007, p. 16), ou seja, consumidor e produtor.

2.3 Ribeirao Preto Criativa: quais as potencialidades da cidade?

Ribeirdo Preto estd em contrariedade com outras localidades, como Paris, a
Cidade Luz, Buenos Aires, a Capital do Tango, Cannes, a Capital Mundial da
Arte Cinematografica que se fortalecem em suas tradicdes mantendo-se
vinculadas as suas origens (Silva & Rosa, 2012, p. 14).

Veja-se como estes conceitos podem ter acolhimento, ou identificar-se na realidade

patrimonial de Ribeirdo Preto. A cidade, como exposto no primeiro capitulo, carrega em sua
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origem e composic¢do social, étnica, econdmica e cultural, uma rica histéria. No entanto, assim
como diversas outras cidades brasileiras, sofre com duas dificuldades principais e
complementares: a primeira € a crise identitdria que a contemporaneidade atravessa, decorrente
de uma mudanga estrutural nas sociedades caracterizada pela fragmentacdo e descentracao das
paisagens culturais, classes e géneros (Hall, 2006 como citado em Netto, 2009, pp. 58-59), e a
segunda provem da grande mescla cultural que se torna um obsticulo na defini¢do de um
perfil/identidade populacional (Zanirato, 2009, p. 80).

Para agravar esta situacdo, segundo T#nia Registro®®, vive-se um momento paradoxal na
cidade, com a existéncia de uma riqueza em termos de produc¢do cientifica e questionamentos
quanto a histéria e patrimonios culturais que contradiz com a condi¢do fisica dos mesmos,
caracterizada por problemas de conservacao (abandono) e caréncia de acdes e projetos pautados
por responsabilidade técnica, transparéncia e acesso, tanto aos edificios como aos acervos. Esta
degradacao fisica dos edificios e acervos, além de falhas na gestdo, sdo exemplificados com o
Museu Histérico e de Ordem Geral “Plinio Travassos dos Santos” e Museu do Café “Francisco
Schmidt” que foram interditados ap6s queda de parte do teto e posterior furto de objetos do
acervo’®. Outro exemplo é o Arquivo Piblico e Histérico de Ribeirdo Preto — APHRP, que
estava desde 1995 instalado num edificio cujas més condicdes deixavam em risco o acervo. O
Arquivo comecou a ser transferido para a nova sede em junho de 2016*. Outra questdo, é a
falta de uma politica definida de defesa e preservagao do patrimonio cultural, histdrico, artistico,
arquitetonico e paisagistico, consequéncia, principalmente, da especulacdo imobilidria. De
acordo com Iole Almanga‘”, conforme a cidade foi se urbanizando, as edifica¢des antigas foram
sendo demolidas para dar lugar a novos empreendimentos. Na drea central da cidade, o valor

dos terrenos sao bem maiores do que os préprios imoéveis, além de que o custo para restaura-

38 Entrevista realizada pelo professor José Antdnio Lages com Ténia Registro (historiadora e cientista da
informacao) e Iole Almancga (arquiteta e membro do Conppac — Conselho Municipal de Preservacdo do Patrimdnio
Cultural), disponivel em: <https://www.facebook.com/professorlages/videos/1746425808913408/>. Acesso em:
30 de junho de 2016.

% Vide reportagens sobre os Museus em: <http://g1.globo.com/sp/ribeirao-preto-franca/noticia/2016/03/museu-
historico-e-interditado-apos-desabamento-do-forro-em-ribeirao.html>,  <http://gl.globo.com/sp/ribeirao-preto-
franca/noticia/2016/04/tour-mostra-degradacao-do-museu-historico-de-ribeirao-preto-veja-video.html>, e <
http://gl.globo.com/sp/ribeirao-preto-franca/noticia/2016/06/diretor-do-museu-historico-de-ribeirao-preto-e-
exonerado-por-ma-gestao.html>. Acesso em: 30 de junho de 2016.

40 Sobre 0 APHRP vide <
https://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/scultura/arqpublico/il 4index.php ?pagina=/scultura/arqpublico/estrutura/il 4e
strutura.htm>, e <

http://www.acidadeon.com/ribeiraopreto/cotidiano/cidades/NOT,2,2,1177220,Arquivo+Publico+e+Historico+de
+Ribeirao+Preto+tera+novo+endereco.aspx>. Acesso em: 30 de junho de 2016.

41 Entrevista realizada pelo professor José Antdnio Lages com Tania Registro (historiadora e cientista da
informacao) e Iole Almancga (arquiteta e membro do Conppac — Conselho Municipal de Preservacdo do Patrimdnio
Cultural), disponivel em: <https://www.facebook.com/professorlages/videos/1746425808913408/>. Acesso em:
30 de junho de 2016.
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los € altissimo e, ainda, existe a falta de interesse dos proprietdrios. Consequentemente, ocorre
o abandono destes patrimonios e, até mesmo, a facilitacdo a sua degradag¢do, como justificativa
para a posterior demoli¢do e constru¢do de novos imdveis, com o consentimento do poder
publico municipal.

Institucionalmente, a gestdo e preservacdo do patrimdnio cultural tem algum
enquadramento na Constitui¢io Federal Brasileira*?’, de 1988, no Capitulo III, Secdo II, Artigo
216, § 1° “O Poder Piblico, com a colabora¢do da comunidade, promoverd e protegerd o
patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventdrios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservacdo.” Ainda, na Constitui¢do,
Capitulo 1V, o Artigo 30 afirma que “Compete aos Municipios: IX - promover a protecdao do
patrimdnio histdrico-cultural local, observada a legislacdo e a agdo fiscalizadora federal e
estadual.”

Sendo assim, a Constituicdo Brasileira prevé a protecdo dos bens culturais nas trés
esferas do governo: federal, estadual e municipal®®. As instituicdes responsdveis,
respectivamente, sao:

« IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional)* — criado pela Lei
ne. 378 de 13 de janeiro de 1937;

* CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patrimonio Histérico, Arqueoldgico,
Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo)* — criado pela Lei ne. 10.247 de 22 de
outubro de 1968;

« CONPPAC (Conselho Municipal de Preservacio do Patrimonio Cultural)*® —
criado pela Lei ne. 7521 de 04 de novembro de 1996.

42 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm>. Acesso em: 30 de
junho de 2016.

43 A lista de bens culturais tombados e em processo de tombamento, de Ribeirdo Preto, estd disponivel no anexo
8.

“ Lei disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Lei_n_378_de_13_de_janeiro_de_1937.pdf>. Acesso em: 30 de
junho de 2016. Website do IPHAN: <http://portal.iphan.gov.br/>. Acesso em: 30 de junho de 2016.

4 Lei disponivel em: <
http://www.cultura.sp.gov.br/SEC/Condephaat/Legislacao/LE1%2010.247,%20DE%2022.10.1968_cria%C3%A
7%C3%A30%20d0%20CONDEPHAAT.pdf >. Acesso em: 30 de junho de 2016.

46 Lei disponivel em: <http://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/J321/pesquisa.xhtml?1ei=8632>. Acesso em: 01 de
julho de 2016. Esta lei foi revogada pela Lei Complementar 2211 de 30/08/2007, que estd disponivel em:
<http://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/J321/pesquisa.xhtml?1ei=28681>. Acesso em 01 de julho de 2016. Estas leis
foram suspensas por ac¢do direta de inconstitucionalidade ne. 2098553-29.2015.8.26.0000, até julgamento final. Os
Decretos Legislativos de n°. 139/2016 e n°. 140/2016 foram publicados no DOM — Didrio Oficial do Municipio
de Ribeirdo Preto no dia 07 de abril de 2016, p. 8. Para visualizar a publicagdo de tais Decretos € necessdrio realizar
a pesquisa no site <https://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/JO15/pesquisa.xhtml> preenchendo os campos nimero da
edi¢do: 9.932 e data: 07 de abril de 2016.

71



Quanto a atuacdo atual do Conppac, em Ribeirdo Preto, este encontra-se impedido de
exercer suas funcdes, pois as Leis ne. 7521/2016, de criagdo do Conselho, e ne. 2.211/2007, que
revoga a lei anterior, foram consideradas inconstitucionais por violarem a Constituicdo do
Estado de Sdo Paulo*’ e a Constituicdo Federal, quando nfo garantem a ampla participacdo
popular nas decisdes do Conselho, além de extrapolar a competéncia legislativa municipal®®,
Um anteprojeto de lei*, foi apresentado para consulta publica (audiéncia ptiblica marcada para
29 de junho de 2016 e suspensa), propondo a criagio do COMPPHANC - Conselho Municipal
de Preservacdo do Patrimonio Histérico, Artistico, Natural e Cultural (o qual substitui o
CONPPAC) e do Fundo Municipal de Protecao do Patrimdnio Cultural. Este anteprojeto foi
julgado com as mesmas inconstitucionalidades das leis anteriores, restringindo, ainda mais, a
atuacdo da populagdo, quando anuncia, por exemplo, que o/a Presidente do Conselho serd o/a
Secretdrio(a) Municipal da Cultura (Capitulo III, Artigo 9, Pardgrafo 6), e o Fundo serd
administrado e gerido, também, pelo mesmo(a) (Capitulo VII, Artigo 45). Uma nova audiéncia
puiblica devera ser agendada, com novo texto de projeto de lei™.

O Plano Municipal de Cultura de Ribeirdo Preto 2010-2020°! (Lei n°. 12.253 de 2010, p.
28) define que “[...]. A escolha dos bens que se tornardo Patrimonio Cultural deve refletir os
anseios da sociedade que os produzem”. Ao preservar bens, objetos, edificios, entre outros,
permite-se que as geracdes futuras conhegam caracteristicas e experiéncias passadas. Também
cria-se uma memoria coletiva que possibilita a unido entre as pessoas e estas com o meio onde
vivem. Proporciona-se a participacdo ativa e consciente. Alguns passos para a preservagao sio:
conhecimento (através de inventdrios, pesquisas, cadastros, entre outros), educacdo e
legislacdo, permeadas pelo Poder Publico, responsdveis pela garantia dos meios necessdrios a
preservacgao, tais como: educagdo, leis municipais de uso do solo, tombamento (classificagao,
em Portugal), inventdrios, politica tributdria de incentivo, entre outras.

Neste contexto, o citado Plano Municipal de Cultura 2010-2020, foi um importante

instrumento de politicas publicas que orientou uma série de trabalhos, na gestao de 2009 a 2012.

47 Disponivel em: <http://www.al.sp.gov.br/StaticFile/documentacao/cesp_completa.htm>. Acesso em: 01 de
julho de 2016.

48 Requerimento de novo anteprojeto e nova audiéncia publica feita pelo NAJURP — Nicleo de Assessoria Juridica
Popular de Ribeirdo Preto, disponivel em: <https://www.facebook.com/Najurp/posts/1011729712255744>.
Acesso em: 05 de julho de 2016.

4 Anteprojeto de lei disponivel em: <http://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/sccivil/p-cultural/2016-projeto.pdf>.
Acesso em: 05 de julho de 2016. Video sobre anteprojeto e audiéncia publica disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=xLXOrRVGClc>. Acesso em: 05 de julho de 2016.

30 Cronograma disponivel em: <http://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/sccivil/p-cultural/i32ind-aud-pcultural. php>.
Acesso em: 05 de julho de 2016.

3! Disponivel em: <http://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/J321/pesquisa.xhtm1?1ei=32062>. Acesso em: 05 de julho
de 2016.
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Neste documento € apresentado o planejamento para a transicdo da Secretaria da Cultura
“realizadora de eventos para fomentadora e formadora de cidaddos criticos e agentes autdbnomos
e sustentdveis a partir do fazer cultural” (Silva & Rosa, 2013, p. 3). Foi elaborado um plano
estratégico de prote¢do e promocdo do patrimOnio material e imaterial com a proposta de
criacdo de um sistema municipal de museus, um sistema municipal de arquivos € um sistema
de informagdo de referéncias culturais (Silva & Rosa, 2013, p. 7).

Em novembro de 2009 foi criada a Rede de Cooperacao Identidades Culturais, oficialmente
instituida em janeiro de 2010, a qual fez parte das a¢des do Programa Café com Acucar da
Secretaria da Cultura de Ribeirdo Preto, dentre as quais estava a realizacdo do inventério de
referéncias culturais, a partir da metodologia e orientagdes técnicas do IPHAN: pelo INRC —
Inventario Nacional de Referéncias Culturais, Plano de A¢do para as Cidades Histdricas e SICG
— Sistema Integrado de Conhecimento e Gestao (Silva, Rosa, Silva, Fiuza, & Oliveira, 2012, p.
87). Esta Rede resultou de um convénio/termo de cooperagdo entre pesquisadores de diversas
institui¢des de ensino superior publica e privadas, empresas da iniciativa privada e técnicos do
IPHAN, com a Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto/Secretaria Municipal da Cultura
(Tincani & Ferreira, 2011, pp. 1-2). Os estudos desenvolvidos foram de grande relevancia a
histéria e memoria da cidade, pois tinham a finalidade de diagnosticar, inventariar, mapear e
destacar as referéncias culturais de Ribeirdo Preto, decorrentes do periodo cafeeiro e depois, da
cana- de-agucar, agdes estas, também, previstas no Plano Municipal de Cultura 2010-2020
(2010, pp. 31-33).

O inventério teve como recorte territorial o municipio de Ribeirdo Preto (abrangéncia:
centro e bairros Campos Eliseos, Vila Tibério, Vila Virginia (Republica) e Ipiranga (Barracdo)
e o distrito de Bonfim Paulista. O recorte tematico/temporal compreendeu a fase durea da
cafeicultura na regiao durante o periodo entre 1870 a 1950. De acordo com a metodologia
utilizada, INRC, as referéncias culturais foram divididas em cinco categorias: celebracoes,
formas de expressdo, oficios/modos de fazer, edificacdes e lugares (Rede de Cooperacdo
Identidades Culturais [REDE], 2011, pp. 14-15).

Os trabalhos apresentados através deste inventdrio subsidiariam a proposta de
reconhecimento/chancela da Paisagem Cultural do Café.

A chancela da Paisagem Cultural € o mais novo instrumento de preservagdo
do patriménio cultural brasileiro, langado em 2009 pelo Iphan. Conforme a
Portaria Iphan n°® 127/2009, que regulamenta essa chancela, Paisagem Cultural
Brasileira ¢ uma porcdo peculiar do territério nacional, representativa do
processo de interagdo do homem com o meio natural, a qual a vida e a ciéncia
humana imprimiram marcas ou atribuiram valores (Instituto do Patrimdnio

Histérico e Artistico Nacional [IPHAN], 2009, p. 13).
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Entretanto, com o aprofundamento de tal conceito e com o decorrer da pesquisa, 0 grupo
de pesquisadores percebeu que esta solicitacdo deveria ser corroborada com o desejo da
populacdo e que apesar do café ser um tema conhecido por esta, nao fazia parte do dia a dia
contemporaneo. A referéncia do café estava estabelecido na origem da histéria da cidade mas
ndo se tornou permanente com o decorrer dos tempos. A Rede de Cooperacdo Identidades
Culturais entendeu, assim, que por este motivo o objetivo da equipe deveria ser o de organizar
o saber cultural de Ribeirdao Preto e que este poderia resultar no pedido de tombamento federal
do Patrimonio Cultural do Café da Terra Vermelha (Silva & Rosa, 2012, p. 12).

Em um momento preliminar, em 2010 (antes das fases de Inventério), foram coletados
dados em pontos estratégicos de pesquisa, com grande fluxo de pessoas, por meio de
formuldrios estruturados com questdes abertas e fechadas. Entre os objetivos deste trabalho
estavam a identificacdo do que a comunidade considera bens significativos a sua identidade; o
que o conhecimento do sitio permitia destacar; o que podia se verificar por semelhanca ou
contraste com o0 que ocorre na regiao ao entorno da drea inventariada e qual a permanéncia da
referéncia, se nas praticas contemporaneas ou na memoria (Tincani & Ferreira, 2011, p. 2).

Alguns resultados deste estudo prévio permitem visualizar a percepgao restrita que os
entrevistados possuem, quanto a historia, personagens e lugares de referéncia na cidade. A
populacdo ribeirdopretana reconhece de modo artificial o patrimdnio cultural da cidade,
transparece a falta de conhecimento quanto a histéria, diversidade patrimonial e distin¢gao dos

periodos histéricos vivenciados, como pode-se observar pela cita¢do a seguir:

Perguntou-se também se o entrevistado conhecia a histdria de Ribeirdo Preto
e 78% responderam que sim. Mas, quando o entrevistador insistia se conhecia
“bem” a histéria, somente 31% respondiam conhecer bem. Nesta sequéncia,
vérias perguntas foram feitas sobre personalidades culturais do municipio e os
indices de resposta dos entrevistados foram na ordem de 80% de
desconhecimento, entre eles, o proprio Cel. Francisco Schmidt, o maior
produtor de café do periodo dureo e a autora do hino a Ribeirdo Preto, Diva
Tarld, hino que tem letra de Saulo Ramos e afirma que a cidade € a terra do
café, orgulho de Sao Paulo e do Brasil (Silva & Rosa, 2012, p. 15).

Apesar destes aspectos negativos detectados na pesquisa, interessante para este estudo de
mestrado € a avaliacdo realizada sobre a importancia das agdes culturais propostas, aos
entrevistados. Pode-se perceber no grafico do anexo 9, que a proposta para realizacdo de
projetos que preservem a histéria da imigracao italiana (H) ficou com a nota 4,02, numa escala

de 0 a 5, sendo considerada importante para os ribeirdopretanos (Tincani & Ferreira, 2011, p.

74



9). Esta pesquisa prova a necessidade e a relevancia de acdes que propaguem a histdria da
cidade e ampliem as relacdes de pertencimento (Silva & Rosa, 2012, p. 15).

Os resultados do Inventério de Referéncias Culturais foram apresentados em dois relatdrios,
o REDE 2010 e 2011. Outros estudos se seguiram, publicados durante os quatro anos de gestao
mencionados (2009 a 2012). Importante destacar: Cole¢des Identidades Culturais (12 obras) e
Nossa Historia (10 obras); o projeto Histéria da Gente, realizado pelo MIS — Museu da Imagem
e do Som (13 documentdrios de memdria oral, sobre a cidade) e pedido de tombamento do
Patrimo6nio Cultural do Café da Terra Vermelha (Silva & Rosa, 2012, p. 15).

Pode-se citar, também, o projeto/livro “Filhos do Café” criado pela Rede, resultado do
entendimento de que a histdria relacionada ao café ainda significava uma referéncia a populacao
mas que estava se perdendo. Foi realizada a revitalizagdo do Museu do Café, elaboragao de
livro, video e jogos temaéticos destinados ao setor educativo do mesmo (Silva & Rosa, 2013, p.
9).

Em entrevista com Adriana Silva (anexo 2), secretdria da Cultura na gestao 2009-2012,
o que foi mais adverso no fazer e projetar, neste periodo, foi o aspecto financeiro. Segundo ela,
muitas ideias boas sdo arquivadas por falta de qualquer possibilidade de financiamento. Por
1ss0, ao longo de sua administracdo, teve que buscar alternativas para além do montante ptiblico
para os projetos de gestdo cultural. Isso a levou a encontrar na economia criativa a forma de
realizar tais ideias®’.

Dentro da economia criativa, a gente concebeu de que como a cidade € a
menor unidade de politica organizada, ela era o nosso local de trabalho, entdo
a gente pensou em projetos de cultura com base na economia criativa visando
uma cidade [...] Cidade Criativa € aquela que consegue fazer projetos que
interagem com a sua localidade [...] Entdo, uma Cidade Criativa € essa cidade
que se pauta em tomar decisdes a partir do préprio potencial cultural daquela
localidade (Entrevista com Adriana Silva, anexo 2)

Em abril de 2014, as atividades da Rede de Cooperagdo Identidades Culturais foram

encerradas por decisdo da Secretaria Municipal da Cultura de Ribeirao Preto e devido a falta de

52 Adriana Silva ndo destacou iniciativas com baixos custos, entretanto, o IPCCIC avancou seus estudos e, em 08
de agosto de 2016, apresentou o 1°. Semindrio “Micropolitica e identidades culturais: a busca pela cidade humana”,
com a apresentacdo de cinco cadernos sobre pesquisa de trés anos e propostas para tornar Ribeirdo Preto uma
cidade humana. O grupo de pesquisadores evoluiu do conceito cidade criativa para cidade humana, que tem o ser
humano como o centro. No semindrio, o IPCCIC se apresentou como articulador de redes, incentivando criacdes
de redes capazes de desenvolver os projetos, além de cadeias produtivas. Também estimulou a resgatar um projeto
de lei, “parado” na Camara de Ribeirdo Preto, que cria a Agéncia de Desenvolvimento do Nordeste Paulista, de
forma a integrar e apoiar a participac@o dos representantes dos municipios componentes da Regido Metropolitana
(recém criada), além da criacdo de um Banco Social, instituicdo bancdria com linhas de crédito especificas para
projetos sociais, ambientais e culturais. Informagdes disponiveis no Jornal A Cidade, “Cidade Humana”, entregue
no Semindrio. Quatro cadernos estdo disponiveis no site do IPCCIC: <http://www.ipccic.com/seminrio>. Acesso
em: 13 de setembro de 2016.
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estrutura desta Secretaria e foco na continuidade do projeto, juntamente com o término, em
dezembro de 2013, do convénio firmado com o IPHAN e a sua ndo renovacgao, a pesquisa e a
realiza¢do do Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais da cidade foram interrompidas>>.

Adriana Silva (anexo 2) comenta sobre o término da Rede:

Quando eu sai da Prefeitura, o grupo continuou, mas ndo houve tanta adesao,
porque a gestdo publica tem muito a ver com prioridade. A Rede era minha
prioridade como gestora, quando eu deixo a Rede, o outro gestor nio tratou a
Rede como prioridade e ela foi esvaindo e, ai entdo, o [IPCCIC absorveu todos
esses pesquisadores.

Em janeiro de 2013°*, o IPCCIC — Instituto Paulista de Cidades Criativas e Identidades
Culturais foi criado, “como uma resposta de continuidade” (Rosa & Silva, 2013, p. 10). O
objetivo do Instituto € “estudar a realidade das cidades brasileiras e a partir de diagndsticos
especificos, com base nas referéncias culturais dos locais, criar programas de agdes integradas
entre Poder Publico e sociedade para a transformacdo das cidades em lugares criativos.” As
metas sdo ampliar a experiéncia aplicada em Ribeirdo Preto para outras cidades interligadas
geografica e/ou culturalmente; contribuir na elaboraciao do Inventério de Referéncias Culturais
destas cidades e difundir a economia criativa, qualificando técnicos para aplicarem programas
e acoes>.

O IPCCIC adotou algumas metodologias de trabalho, entre elas a Teoria U (proposta
por pesquisadores do MIT — Massachusetts Institute of Technology) e a ferramenta de apoio ao
planejamento através da criatividade, denominada Design Thinking. Através dessa base tedrica,
criaram a Rede de Cooperacdo Cidade Criativa, a qual tem analisado Ribeirdao Preto e as
possiveis formas de gestdo. O grupo de pesquisadores diagnosticou a necessidade de acdes que
transformem o comportamento da populacdo da cidade, de um simples usudrio da cidade para
cidaddo cocriador do lugar onde vive’®.

N6s do IPCCIC, nés defendemos que o patrimonio tem a sua importancia dado
o seu grande significado, quem d4 o significado para o patrimdnio é o préprio
humano, o préprio usuério, a prépria comunidade (Entrevista com Adriana
Silva, anexo 2).

3 Disponivel em: <http://memoriaidentidadepoliticapublica.blogspot.com.br/2014/04/0-encerramento-das-

atividades-da-rede.html>. Acesso em: 08 de julho de 2016.

54 Em algumas fontes encontra-se a criagdo do IPCCIC no ano de 2012 (Silva & Rosa, 2013, p. 10; Entrevista com
Adriana Silva, anexo 2, no entanto outras fontes mencionam a criagdo em 2013 (Rosa & Silva, 2013, p. 10; Silva,
Gleria, Rosa, Freitas, & Molina, 2014, p. 9; website disponivel em: <http://www.ipccic.com/#!quem-somos/cee5>.
Acesso em: 08 de julho de 2016). Assim, optou-se nesta dissertacdo a utilizacdo do ano de 2013, conforme o
website do Instituto.

33 Disponivel em: <http://www.ipccic.com/#!quem-somos/cee5>. Acesso em: 08 de julho de 2016.

% Disponivel em: <http://www.ipccic.com/#!projetocentro/c14va>. Acesso em: 08 de julho de 2016.
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O Instituto Paulista de Cidades Criativas e Identidades Culturais pensa e planeja a cidade
a partir da cultura. Adriana observa a importancia do reconhecimento do potencial cultural das
cidades, pois o conhecimento cultural permite o acerto nas tomadas de decisdes para qualquer
area da cidade, seja na educacdo, comunicacgdo, esporte, ambiente, entre outros (Entrevista com
Adriana Silva, anexo 2). O Instituto busca, ainda, um programa criativo estdvel que interligue
os conceitos de rede, clusters, arranjos produtivos, atividades cooperadas, cidade criativa e
politicas publicas. Por meio da andlise das referéncias culturais, ja mencionada, das
potencialidades dos artistas, grupos e entidades organizadas, das propostas de ocupacgao urbana
e preservacdo dos patrimoOnios culturais edificados, o IPCCIC trabalha na elaboragdo deste
programa para Ribeirdo Preto (Silva & Rosa, 2013, p. 15).

Segundo Silva e Rosa (2013, pp. 15-16), as perspectivas sdo positivas, porque a cidade
possui muitas potencialidades, com a histéria do café como “fio condutor” para diversas
iniciativas. Alguns exemplos podem ser citados: um roteiro do café ja proposto pela antiga Rede
de Cooperacio Identidades Culturais®’ e, posteriormente o IPCCIC identifica e propde trinta e
trés pontos da cidade de Ribeirdo Preto como lugares com potencialidade para se tornarem

criativos, o conjunto que chamam de “Paisagem Cultural do Café”, no livro de mesmo nome>®,

Sdo lugares remanescentes da cultura do café, que se forem restaurados,
reutilizados, reurbanizados, eles podem gerar uma fonte de renda e a sua
propria conservacdo pode ser fruto de sua fonte de renda (Entrevista com
Adriana Silva, anexo 2).

Enriqueceram este roteiro com o acréscimo das fazendas que podem ser transformadas
em lugares turisticos/criativos com a criacdo de hotéis, restaurantes tipicos ou somente com a
exposi¢do, criativamente, do acervo rural (Silva & Rosa, 2013, pp. 15-16), divulgadas no livro
“Memorias dos Cafezais: a vida nas fazendas” e videodocumentério sobre as memdrias da vida
nas fazendas®.

Quanto ao turismo na cidade, conforme Adriana Silva (anexo 2), Ribeirdo Preto tem um
forte turismo de negdcios e estd entre as primeiras cidades com relagdo a este tipo de turismo
do pais, sendo os setores do comércio, da educacao e da satde, os mais significativos na atracdo
turistica. Sobre o turismo criativo, ela afirma que tem potencialidade, na cidade, mas nao esté

potencializada, citando como exemplo o Teatro Pedro II, que € o segundo maior teatro de 6pera

57 Roteiro proposto na primeira fase do Inventirio de Referéncias Culturais, disponivel em: <

http://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/scultura/cafe-acucar/relatorio.pdf>. Acesso em: 09 de julho de 2016.

38 Rosa & Silva, 2013.

% Silva et al., 2014. Videodocumentério disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=buW15i37(T0>.
Acesso em: 10 de julho de 2016.
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do Brasil, mas ndo atrai publico de outras cidades, por isso exige um projeto de economia
criativa abrangente.

Outras instituicdes e projetos, em Ribeirdo Preto, tém contribuido com a preservacao e
salvaguarda das referéncias e memorias, seja por meio do restauro dos antigos edificios e/ou
recolha de depoimentos orais e visuais, assim como na motivacao cultural com a promocao de
atividades culturais e artisticas. Sao exemplos de acdes criativas que ja sdo realizadas na cidade:

e MIS — Museu da Imagem e do Som — José da Silva Bueno®, de Ribeirdo Preto, que

além de possuir um acervo sobre os meios de comunicagdo, com equipamentos dos anos
40 e 50, com fotos, fitas K7 e VHS, radios, gravadores, discos (vinil e acetato), vitrolas,
televisores, filmes, entre outros, dispde de documentérios e depoimentos de histéria
oral, através do “Projeto Memoria Oral”;

* Projeto Museu Cidade Digital®!, plataforma digital e on-line de longo alcance, criado

pelo IPCCIC. Disponibiliza videodocumentarios produzidos com o objetivo de registrar
a histéria dos municipios do Estado de Sdao Paulo. Tem o objetivo de guardar/registrar
as histdrias que poderiam ser perdidas e contribuir com o fortalecimento das relacdes
de pertencimento/identidade da populacido com suas cidades.

e Estidios Kaiser de Cinema®, cujo prédio abrigou, no século XX, a Companhia

Cervejaria Paulista. Hoje a construcdo € tombada pelo Conppac e Condephaat. Desde
2001, o local tem sido utilizado para as mais diversas atividades culturais como para a
producdo cinematografica, shows, palestras, festas, entre outros eventos;

e Centro Cultural Palace®, a construgdo do edificio teve inicio em 1924 e forma com o

Teatro Pedro II e o Edificio Meira Junior (Pinguim), o famoso Quarteirdo Paulista. Este
local, também, tem um papel fundamental na drea cultural e criativa da cidade com a
oferta das mais variadas atividades culturais e artisticas, sendo uma oportunidade a

populacdo, através do acesso ao patrimOnio cultural e a cultura, de forma mais ampla.

0 O MIS foi criado pela Lei Municipal ne. 3.431 de 13 de abril de 1978. Disponivel em:
<https://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/scultura/il4museuimagem.php>. Acesso em: 11 de julho de 2016. Alguns
video-documentarios do “Projeto Memoéria Oral” estdo disponiveis em:
<http://www.cultura.ribeiraopreto.sp.gov.br/scultura/mis/i14memoria.php>. Acesso em: 10 de julho de 2016.

%1 Disponivel em: <http://www.museucidadedigital.com/#!about/cee5>. Acesso em: 11 de julho de 2016.

%2 Disponivel em: <http://www]l.folha.uol.com.br/cotidiano/ribeiraopreto/2014/07/1480767-secretaria-do-
governo-de-ribeirao-compra-predio-historico-da-cidade.shtml> e
<http://www.revide.com.br/editorias/especial/cenario-ilimitado753/>. Acesso em: 11 de julho de 2016.

%3 Disponivel em: <https://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/scultura/palace/il4centro_cultural.php>. Acesso em: 11
de julho de 2016.
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e Fundagiio do Livro e Leitura de Ribeirdo Preto®, entidade de direito privado constituida
em 25 de fevereiro de 2004 com a denominacao de Fundacao Feira do Livro de Ribeirao
Preto. Responsdvel juntamente com o Ministério da Cultura, do Governo Federal, o
Governo do Estado de Sao Paulo e a Secretaria da Cultura da Prefeitura Municipal de
Ribeirao Preto, pela realizag¢ao da Feira Nacional do Livro, que ocorre todos os anos, na
semana que comemora-se o aniversario da cidade, em junho, este ano (2016) na 16
Edi¢do. A Fundacdo promove, também, outros projetos e atividades que estimulem a
leitura, a difusdo dos livros e da cultura, incentivam intercambios, seminarios, foruns,
cursos, entre outros. Adriana Silva (anexo 2) € a atual presidente da Fundacdo e afirma
que a literatura é um caminho para as questdes culturais e identitaria, quando formam-
se leitores mais chances surgem de se ter cidaddos cocriadores para a cidade.

e Festival Tanabata®, festa tradicional da cultura japonesa, realizado pela Secretaria
Municipal da Cultura, com participagdo da Associa¢do Cultural Japonesa de Ribeirdo
Preto, Associagcdo Nipo-Brasileira de Ribeirdo Preto e Templo Budista Tohoku Nambei
Honganji. E uma forma de divulgacio da imigracdo e cultura japonesa no municipio.
Em 2015 ocorreu a 23 Edicdo, no entanto, em 2016, o evento foi cancelado por
alegacdes de falta de suporte financeiro. A comunidade japonesa, artistas, expositores,
colaboradores e publico ficou entristecida com a nao realizacdo do evento e decidiu
realizar um evento menor, sem a contribui¢ao da Secretaria Municipal da Cultura.

e FestItdlia®, Festival da Cultura Italiana de Ribeirdo Preto. E promovido pela Societa
Dante Alighieri da cidade, com o apoio da Secretaria Municipal da Cultura. Em 2016,
realizou a 112 Edi¢cdo. No préximo capitulo serd explanado um pouco mais sobre este

evento e seus organizadores.

Importante destacar que as acdes cujos objetivos sao promover e preservar as memdorias da
cidade e transforma-la em um ambiente/cidade criativa tém aumentado nos ultimos anos/meses.
O TPCCIC tem realizado oficinas em diversas cidades da regido, desde novembro de 2014,

promovidas pela Oficina Cultural Candido Portinari®’ (vinculada a um Programa da Secretaria

64 Disponivel em: <http://www.fundacaodolivroeleiturarp.com/> e <

http://media.wix.com/ugd/b1bc65_398667f4cal446fe9fd32206735bd9a6.pdf>. Acesso em: 11 de julho de 2016.
% Sobre o Festival Tanabata, quando realizado com o apoio da Secretaria Municipal da Cultura, vide:
<http://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/scultura/il4tanabata.php>. Acesso em: 11 de julho de 2016. E, sobre o
Festival Japonés realizado em 2016, vide: <http://festasemribeirao.com.br/festivaljaponesribeiraopreto2016/>.
Acesso em: 11 de julho de 2016.

% Disponivel em: <http://festitaliaribeiraopreto.blogspot.com.br/p/programacao.html>. Acesso em: 11 de julho de
2016.

%7 Disponivel em: <http://www.oficinasculturais.org.br/resultado-da-busca/?oficina=10>. Acesso em: 11 de julho
de 2016.
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de Cultura do Estado de Sao Paulo) cujo tema € “O Patrimo6nio Cultural na Cidade Criativa”. O
contetido de tais oficinas foi organizado em livro de mesmo nome, a publicar em 2016%,

Em junho aconteceu o Agenda Ribeirdo 2016%, evento que tem como objetivo promover o
debate de solugdes para os problemas da cidade. Nesta terceira edi¢do o tema foi sobre “Cidades
Criativas e Cidadania Ativa” e a palestrante foi Ana Carla Fonseca Reis, referéncia mundial em
economia criativa e autora de diversas obras (algumas indicadas neste trabalho).

Tais debates contribuem para incluir a populagdo nas decisdes e planejar uma cidade
potencializada e criativa através de sua identidade e referéncias culturais. Entretanto, deve-se
estar atento para alguns erros, ao observar casos de cidades que buscavam a criatividade ao
transferir ou copiar ideias de outros lugares, sem levar em conta as potencialidades e identidade
do préprio local.

Pode-se citar o municipio de Paulinia, no Brasil, e seu plano de transformacao em polo
cinematografico (Silva & Rosa, 2013, p. 16); (Entrevista com Adriana Silva, anexo 2). As
primeiras discussdes sobre criar um complexo cinematogrifico nesta cidade, assim como a
compra dos terrenos, aconteceram nos anos 1990, mas a oficializac¢do e criacdo do chamado
“Projeto Magia do Cinema” ocorreu em 2005, pela administragao municipal, com o objetivo de
proporcionar a cidade uma nova oportunidade no setor econdmico-cultural. A base para tal
projeto foram experi€ncias em outros paises e a ideia principal era a produgdo audiovisual com
a formagdo de um publico consumidor cultural e a criagdo de um complexo que permitisse a
Paulinia se transformar no principal polo cinematografico nacional. A fonte financeira auxiliar
ao projeto foi proveniente do petrdleo, pois a economia da cidade tem relacao com as refinarias
de petrdleo instaladas no local (Oliveira, Sousa, Cazani, & Marques, 2015, pp. 114-115).

Apesar das iniciativas, com a inten¢do de ampliar a identificacdo da populacdo local
com o projeto cinematografico, através da exibi¢do de filmes em diferentes locais da cidade; a
realizag¢do do Festival de Cinema de Paulinia, a Escola Magia do Cinema, que era responsavel
pela formagdo de mao de obra qualificada, a Paulinia Stop Motion e Paulinia Film Commission,
encarregadas da produ¢do de animagdes com o auxilio de criangas e jovens e de intermediar a
relac@o entre produtoras com editais € o governo, o projeto ndo obteve éxito (Oliveira et al.,
2015, pp. 115-116).

Pesquisadores da Erasmus University, Aldo do Carmo Junior, e da Universidade de Sao

Paulo, Julio Luchesi Moraes, examinaram o projeto de Paulinia, no ano de 2005,

% Disponivel em: <http://www.ipccic.com/#!patrimnio-cultural/cs6x>. Acesso em: 11 de julho de 2016.
% Disponivel em: <http://www.agendaribeirao.com/paineis.aspx>. Acesso em: 11 de julho de 2016.
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particularmente, a relacdo entre a sociedade e governo, e concluiram que o principal fator de
fracasso foi a iniciativa ter partido do governo e a falta de envolvimento ou identificacao da
populacdo com a proposta, justificada pelo fato de que a cultura cinematografica e a produgao
audiovisual ndo integravam a histéria da localidade antes da implanta¢do do projeto, fatores
estes que impediram a classificacdo de Paulinia como cidade criativa’ (Silva & Rosa, 2013, p.
16); (Oliveira et al., 2015, p. 120);

Outro exemplo, internacional e polémico que, segundo Ana Carla Fonseca Reis (2011a,
pp-72-95), negligencia o aspecto cultural dentre as caracteristicas de uma cidade criativa, foi o
caso de Bilbao, na Espanha. A cidade passou por um processo de transformacdo urbana,
econOmica e social, apds uma crise (entre as décadas de 1970 e 1980) econdmica industrial,
terrorismo separatista, inundagdes que destruiram a cidade e abandono de dreas marginalizadas.
A conversdo da imagem da cidade se deu com intervencdes urbanas, novos modelos de
governanga, grandes investimentos em infraestrutura e planos estratégicos e operacionais, tendo
a cultura e a arquitetura icnica como forma de inserir Bilbao no turismo mundial. O icone do
programa cultural para a cidade foi a constru¢do do Museu Guggenheim (inaugurado em 1997),
um museu-franquia pertencente a Fundacdo Solomon Guggenheim, que proporcionaria nao
somente a chancela internacional para a localidade, como também inseri-la-ia em uma rede com
outros polos culturais ao redor do mundo, como Nova York, Berlim e Veneza.

O grande problema relacionado a esta acao transformativa de Bilbao refere-se a falta de
sinergia, entre as alteracdes ocorridas, através do simbolo de mudanca (o Museu Guggenheim)
e a populacdo local. A auséncia de conexdes aconteceu desde sua construcao/realizacao, quando
ndo envolveu as empresas regionais, por exemplo. O Museu atrai, em geral, o publico
estrangeiro e as suas exposicdes sao, na grande maioria das vezes, relacionadas a cultura e arte
internacional. Assim, no tocante a cultura, este caso exemplifica a sobreposi¢do do mundo
externo as raizes e referéncias da propria localidade, um distanciamento da sociedade com o
seu lugar de origem (Reis, 2011a, pp. 92-95).

Através dessas experiéncias, cabe refletir sobre a transformacao das cidades, a “criacao”

das cidades criativas. As cidades citadas ndo levaram em considera¢do as caracteristicas

70 Existem controvérsias entre as opinides de pesquisadores. No corpo deste trabalho foi apresentado o caso da
cidade de Paulinia como ndo exitoso a cidade criativa. Porém, o projeto Criaticidades (dirigido pelas empresas
Garimpo de Solugdes, que € liderado por Ana Carla Fonseca Reis, e Umana Comunicacdo Inteligente,
administrado por Ricardo Mucci) que tem por missdo a investigacio das contribui¢cdes da economia criativa no
desenvolvimento socioecondmico das cidades brasileiras, menciona a cidade de Paulinia como um exemplo pratico
e bem sucedido na busca por alternativas de desenvolvimento econdmico. Disponivel em:
<http://www.criaticidades.com.br/o-projeto/> e <http://tal.tv/video/paraty-e-paulinia/>. Acesso em: 12 de julho de
2016.
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essenciais deste conceito, a inovacdo, a conexdo e a cultura. Quando um desses aspectos €
esquecido entdo ndo existe a cidade criativa, que deve ser planejada e executada de forma
integrada (populacao e institui¢des, sejam publicas ou privadas) e ter a identidade cultural local
como matéria-prima, para atingir a sustentabilidade e qualidade de vida. Assim devem seguir

as cidades que buscam tal chancela.
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Capitulo 3 — Planeamento criativo: a Casa da Memoria Italiana

Este capitulo buscard a relag@o entre as cidades criativas e o patrimonio cultural através do
estudo de caso da Casa da Meméria Italiana’'. Patrimonio cultural este em fase de
transformagao em um Museu Casa, que poderd, transversalmente a um planejamento criativo,
permitir que Ribeirdo Preto caminhe na dire¢do de se tornar uma cidade mais criativa, com o

reconhecimento de sua identidade, histéria e memorias.

3.1 Historia e Memdria: o patrimonio imaterial

A histéria da casa sede do atual Instituto Casa da Memoria Italiana estd concatenada a
histéria da cidade, com referéncias tanto ao aspecto cafeeiro como a imigracdo. A casa foi
propriedade de duas familias de imigrantes, a primeira — Meirelles, de descendentes de
portugueses, que se transformaram em grandes cafeicultores no Brasil, e a segunda — Biagi, de
imigrantes italianos, que se tornaram empresarios do setor sucroenergético.

A familia Meirelles’? provém da familia dos Chacins, origindrios de Tris-os-Montes, da
comarca da Torre de Moncorvo (Santos & Meirelles, 1992, p. 20). No entanto, a linhagem de
Joaquina Evarista Meirelles, primeira proprietaria da casa estudada, origina-se de uma ilhoa do
arquipélago de Acores (Ilha de Faial), Anténia da Graga, que foi bisavé do bisavé de Joaquina
e a primeira a chegar ao Brasil em 1722. Posteriormente, seu bisavo, Jodo de Souza Meirelles,
iniciou a vida familiar no Brasil (Santos & Meirelles, 1992, p. 31). Joaquina nasceu em 1873
na Fazenda Campo Grande, em Baependi —Minas Gerais, Brasil. Foi a décima primeira filha
(total de quinze filhos) de Joaquim Victor de Souza Meirelles (1831-1916) e Blandina Laura
de Souza Meirelles (1837-1905). Em torno de 1887 a familia mudou-se para Santa Rita do
Passa Quatro — Sao Paulo, onde Joaquina cresceu e casou-se com Francisco Machado de Souza.
Joaquina, de familia abastada, recebeu como dote de casamento uma gleba de terra na Villa
Bonfim, atual Bonfim Paulista, distrito do municipio de Ribeirdo Preto, da Fazenda Santa

Rita”, onde ela e o marido construiram as edificacdes’.

! Cartas de intenc¢do de pesquisa a diretoria do Instituto Casa da Memdria Italiana disponiveis no anexo 1.
2 Vide no anexo 10, a drvore genealégica da familia Meirelles, criada pela Casa da Memoria Italiana a partir das
informacdes contidas no livro Santos e Meirelles, 1992.
73 Em 2013, a Fazenda Santa Rita foi adquirida por Renato Aguiar (referéncia em organizagdo de eventos em
Ribeirdo Preto) em parceria com a Stéfani Nogueira Incorporacido e Construcdo, reformaram-na e criaram um
Complexo de Eventos. Informacdes disponiveis em: <http://www.renatoaguiarfestas.com.br/br/complexo-de-
eventos/>. Acesso em: 20 de junho de 2016.
74 Entrevista realizada pelo Instituto Casa da Memdria Italiana, em 19 de maio de 2014, com Francisco Machado
de Souza Neto (neto de Joaquina Evarista Meirelles), sua esposa Regina Maria Carvalho e filhas Maria Marta,
Carmem Rita e Maria Marta. A transcrigdo foi cedida, amavelmente, pela Casa da Memdria Italiana em: 08 de
abril de 2016. Vide anexo 11.

83



Joaquina Evarista Meirelles foi a segunda maior exportadora de café da regido de Ribeirdao
Preto, fato comprovado por um quadro, de posse da familia, com uma homenagem que o porto
de Santos lhe fez’®. Também foi destacada a importincia que teve, a sua época, como mulher
fazendeira, assim como a Junqueira (Iria Alves Ferreira — Rainha do Café)’%, duas mulheres que
tiveram relevancia na sociedade ribeirdopretana. Joaquina ficou vidva muito cedo e quem
ajudou na administracdo dos negdcios, posteriormente, foi seu filho mais velho Joaquim

Machado de Souza.

[
e

Figura 2: Joaquina Evarista Meirelles. Figura 3: Joaquina Evarista Meirelles e familia na casa da Rua Tibiric4,
Fonte: Acervo da Familia Meirelles. em 1925/1926. Fonte: Acervo da Familia Meirelles.

Além da Fazenda Santa Rita e outras fazendas da familia, a pedido de Joaquina Evarista
Meirelles e seu filho Joaquim, uma casa’’, no centro de Ribeirdo Preto ao lado da Catedral, na
Rua Tibirica (atual Casa da Memoria Italiana), foi projetada pelo arquiteto Arnaldo Maia Lello,
em 1923, e sua construcio finalizada entre 1925 e 1926 (Associacio de Engenharia, Arquitetura
e Agronomia de Ribeirdo Preto [AEAARP], 2015, p. 8); (Escritura de doagdo lavrada em 14 de
fevereiro de 1925, transcrita sob ne. de ordem 15.509. Arquivo do 1°. Registro de Imdveis,
Certiddo Protocolo ne. 549.683, 2014)78.

Em entrevista” realizada com a familia Meirelles, pelo Instituto Casa da Memoria Italiana,

quando perguntada sobre a representacio da casa para a familia, a época:

75 Informagdes obtidas por fonte oral, com a familia. Ndo foi encontrada outra fonte que complementasse ou
confirmasse as mesmas.

76 Mello, 2009.

77 As cépias da planta original da casa estdo no anexo 12. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memoria Italiana.
78 Nesta escritura encontra-se informac@o mais precisa sobre a Casa, datada de 1925, diz que a Casa estava “em
construcdo quase finda”. Os méveis da Casa ainda possuem etiquetas da transportadora, datadas de 1926. Fatos
estes que faz-nos concluir que entre 1925 e 1926 a Casa estava sendo finalizada.

7 Vide anexo 11.
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Regina responde que a casa era o centro da familia. Os filhos e noras de
Joaquina, os irmdos dela e sobrinhos como Ferrerinha, conhecido como
Wiladimir Meirelles Ferreira e a mae dele conhecida como “tia mim” Blandina
Souza Meirelles Ferreira. Como toda a familia morava em fazenda, quando
precisavam ficar na cidade a casa da Tibirica era a referéncia.

Sobre as lembrancas da casa, a familia, também, afirma que ndo se lembra a respeito da
disposi¢do dos quartos entre os moradores, mas se recorda que Joaquina oferecia muita festa.

Outra informacio relevante refere-se A doaco®’ da casa aos filhos, antes mesmo do término
da construcdo, sendo o motivo principal a doenca que Joaquina tinha, a diabete avancada.

Joaquina faleceu em 1941, em Bonfim Paulista. Neste mesmo ano, a casa foi vendida ao
casal de imigrantes italianos Pedro Biagi e Eugenia Viel Biagi, que continuaram a residir com
os filhos. A casa da Tibiri¢4 foi residéncia até 2012, quando a tltima filha solteira do casal, até
entdo viva, faleceu (AEAARP, 2015, p. 8).

Pedro Biagi, segundo filho da familia (total de oito filhos), nasceu em 31 de maio de
1881 na aldeia de Campagnola na localidade de Brugine, provincia de Padova, regidao do
Véneto, na Itdlia. Foi batizado com o nome de “Silvio Pietro”. Chegou ao Brasil com apenas
seis anos de idade, em 18 de janeiro de 1888, acompanhado pelos seus pais, Natale Biagi e
Elisabetta Ferin Biagi (Biagi, 1987, p. 67).

A familia®!, assim que chegou ao Brasil, a partir do porto de Santos, seguiu para o
municipio de Itatiba (regido de Campinas), onde Natale trabalhou na Fazenda Itatiba no fabrico
de tijolos. Posteriormente, em 1890, a familia seguiu para a regido de Ribeirdo Preto, para uma
fazenda, do mesmo proprietario da anterior, na cidade de Sertdozinho. Nos anos seguintes,
Natale trabalhou em diversas fazendas, sendo que, em 3 de fevereiro de 1899, em sociedade
com Sante Barbieri, comprou terras em Campo de Itararé, em Sertdozinho. Esta foi a primeira
aquisicdo de terras pela familia Biagi no Brasil (Biagi, 1987, pp. 53-54).

A venda foi efetuada com prazo para pagamento de trés anos, a contar da data
da escritura, e em diversas prestacdes, a ser pagas em tijolos e telhas, com o
abatimento de dois mil réis em cada milheiro. Segundo informagdes da
familia, havia também um pequeno engenho, movido a tragdo animal, para
fabricacdo de aguardente. Como nada consta na escritura de venda a respeito
desse engenho, acredito que o mesmo foi montado pelo préprio Natale Biagi,
logo ap6s a compra do sitio.

Para pagar essa propriedade, Natale e sua familia se dedicaram arduamente,
de sol a sol, durante anos, ao cultivo de cana-de-agucar, do café, dos cereais,
e a fabricacdo de aguardente, tijolos e telhas (Biagi, 1987, p. 54).

80 Escritura de doagdo lavrada em 14 de fevereiro de 1925, transcrita sob ne. de ordem 15.509. Arquivo do 1°.
Registro de Iméveis, Certidao Protocolo ne. 549.683, 2014.

81 Vide no anexo 13, a drvore genealdgica da familia Biagi, criada pelo Instituto Casa da Memdria Italiana a partir
das informagdes contidas no livro Biagi, 1987.
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Logo apds a compra, os sécios se separaram e cada um ficou com sua parte das terras.
Natale ficou vitivo em 1906 mas continuou a vida forte, morando com filhos e netos, até o
falecimento em 1941 (Biagi, 1987, pp. 54-55).

Pedro Biagi, casou-se em 10 de setembro de 1904, em Sertaozinho, com Eugenia Viel
Biagi. Ela, nascida em 27 de agosto de 1884 na provincia de Udine, regido de Friuli-Venezia
Giulia, ao norte da Itdlia, chegou ao Brasil, juntamente com sua familia, aos doze anos de idade,
em 1°. de marco de 1896. Conforme tradicao italiana, os filhos, depois de casados, continuavam
a residir com os pais e as filhas seguiam os maridos, por isso, Pedro continuou na fazenda do
pai, trabalhando com o cultivo da lavoura, na fabricacdo de aguardente e na olaria. No entanto,
sua peculiaridade era a comercializagdao. Com espirito empreendedor, em 1909, Pedro adquiriu
sua primeira propriedade, um sitio na Vila de Pontal, saindo, definitivamente, da casa dos pais
e renunciando a sua parte da heranga, em favor de um dos seus irmaos (Biagi, 1987, pp. 67-68).

Por ocasido de uma grande chuva de pedras que assolou toda a regido,
destruindo os telhados de milhares de casas, trabalhou incansavelmente para
o fornecimento de telhas. Sem se preocupar com o tempo saia de madrugada
com sua motocicleta, viajando pelas estradas de terra de Sertaozinho, Ribeirdo
Preto, Cravinhos e Batatais, para comercializar as telhas e tijolos que fabricava
em sua olaria. Nas épocas de geada ficava com a roupa toda coberta de gelo
(Biagi, 1987, pp. 69).

Por esta citagcdo € possivel perceber a determinagdo e dedicacdo na busca de seus ideais
e bem-estar de sua familia. Este episédio marcou e transformou a vida da familia. Ao longo do
tempo, Pedro adquiriu terras e mais terras e, em 1917 comprou a Fazenda Barbacena, onde
iniciou a sua primeira planta¢do de cana-de-agicar, em 1931 fundou a Usina da Pedra, em
Serrana e em 1936 foi possivel a seus filhos comprarem a Usina Santa Elisa, em Sertdozinho.
Sobre sua residéncia, como era um homem de visdo, matriculou seus filhos (o casal teve doze
filhos) no Colégio Santa Ursula (o melhor da época), em Ribeirdo Preto e, consequentemente,
mudou-se com sua familia para esta cidade, em 192432, Viveu dezoito anos em uma casa na
Rua Visconde de Inhaima e, em 1941, comprou a casa na Rua Tibiri¢cd, como foi mencionado
anteriormente. Pedro Biagi faleceu em 27 de setembro de 1973 e sua esposa, Eugenia Viel
Biagi, em 02 de julho de 1974. Os dois foram velados na residéncia da Tibiri¢d (Biagi, 1987,
pp. 70-75).

82 Memorias escritas, em 2014, pela neta de Pedro Biagi, Maria Augusta Scatena Lopes, apelidada de Piccina,
pertencentes ao acervo do Instituto Casa da Memdria Italiana e disponiveis no anexo 14. Essa informacio também
pode ser encontrada no livro Hasse, 2003, p. 149.
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Maurilio Biagi Filho, neto de Pedro Biagi, relata, em entrevista®’, sobre suas memdrias
da casa na Rua Tibirica:

[...]. Eu frequentava a casa, primeiramente como menino, vamos dizer assim,
crianga sem saber, sem saber mesmo, acompanhando meus pais e em visitas.
Depois ja como, j4 como jovem, ji casado, etc, desfrutando do meu avo e,
depois, mais velho, dando até suporte para as minhas tias, as ultimas que
ficaram 14, eu era um dos netos que, dos sobrinhos, vamos dizer assim, que
mais ia 14 na casa, visitava, gostava muito de vé-las, mesmo quando elas
perderam a memédria, mesmo quando elas ja ndo estavam mais mantendo uma
conversa, eu ia, conversava, batia papo e ficava, fazia companbhia tal, até o
falecimento, das duas ultimas [...] (Entrevista com Maurilio, anexo 3).

Maurilio destaca, ainda, que na casa do avo aconteciam festas muito alegres, reunides
diversas da familia, “o centro da familia era a casa dele” (Entrevista com Maurilio, anexo 3). No
acervo fotografico da Casa da Memoria Italiana é possivel encontrar registros das festas
realizadas na residéncia como, por exemplo, festa de ano, aniversédrios da familia e café da
manha na comemorac¢ao do dia das maes.

Quando viva, uma de suas filhas, Osdnia, também afirma que a casa estava sempre cheia
de gente e que além dos filhos e filhas, os seus pais recebiam os amigos e parentes de fora que
vinham tratar a satide ou estudar na cidade e Pedro os recebia como se fossem da familia e, em
geral, eram quase todos italianos (Amorim, 2001, p. 131).

Segundo a neta Maria Augusta Scatena Lopes®*:

Nesta casa o casal viveu momentos felizes, alegres, uma vida tranquila e
harmoniosa colhendo os frutos do que plantaram sendo cuidados pelas filhas
que solteiras ficaram residindo na casa com eles, cercados do carinho de toda
a familia que construiram até o fim desta vida de exemplo e dedicacio.

Sobre os hédbitos culturais da familia Biagi, ela ainda menciona a musica, tanto a popular
como a cldssica, com certa preferéncia as operas. As filhas de Pedro, Angela e Osonia, tocavam
instrumentos como o acordedo e o piano, na sala de musica da casa. As mulheres realizam
atividades manuais como o tricd e o croché, gostavam de jogar damas, torrinha, escopa simples
e XV, este ultimo com baralho. Ja Pedro Biagi jogava bocha, tradi¢do italiana, com os amigos,
em sua maioria italianos.

Quanto a alimentagdo da familia, Maria Augusta Scatena Lopes, cita as receitas da
regido do Véneto, na Itdlia. Entre elas, a polenta, verduras como almeirdo e escarola, sopas e
caldos como o brodo de galinha e brodo de carne bovina, sopa de feijao, cozidos (lesso — termo

utilizado para denominar carnes, legumes e verduras cozidos na dgua) de galinha e de carne

8 Entrevista realizada com Maurilio Biagi Filho em 02 de maio de 2016. Transcri¢do disponivel no anexo 3.
8 Memorias de Maria Augusta Scatena Lopes, 2014, cedida amavelmente pelo Instituto Casa da Memoria Italiana,
anexo 14.
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bovina, massas (faziam todas em casa, para macarronada, pastéis, entre outros), rabanadas,

crustole, roscas, balas de cdco, etc. As bebidas referidas eram vinhos, licores € o cowboy —

whisk sem gelo e puro, que as irmas Angela e Osdnia gostavam de tomar.

Figura 4: O casal, Pedro Biagi e Eugenia Viel Biagi, e filhos, na casa da Rua Tibiricd, n°. 776, em 1942. Fonte:
Acervo da Familia Biagi.

Por esta introducao histérica e memordvel € possivel perceber o quanto a Casa da Memoria
Italiana, denominada inicialmente por casa da Rua Tibiri¢d, foi importante para a vida das duas
familias, cendrio para momentos alegres, como as festas e comemoragdes, e tristes, como no
veldrio de integrantes das familias. Da mesma forma, revela a histéria da cidade de Ribeirdo
Preto e ndo s6, pode-se dizer do pais — Brasil, marcada pela cafeicultura e imigracdo, que trazia
habitos e tradicdes dos diversos lugares do mundo, aqui, em especial, a italiana. Além da
histéria recordada e contada por familiares (patrimdnio imaterial), a casa confirma tais fatos
por meio da arquitetura e méveis das duas familias® (patrimonio material) tdo bem preservados
por todos estes anos. A questdo €, como um patrimonio individual se torna patrimonio coletivo,

como a memoria individual se torna memoria social.

8 A casa da Rua Tibiricé foi adquirida por Pedro Biagi com os mdveis, o recheio que compde os espacos de
convivéncia social (Documento sobre Arte Decorativa do Bungalow, por Alice Registro Fonseca (2014);
Memoérias de Maria Augusta Scatena Lopes (2014)).
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3.1.1 O patrimonio material

Figura 5: Fachada Casa da Memdria Italiana, casa da Rua Tibiricd, ne. 776. Fonte: Fotografia de Alice Registro
Fonseca, 2015, acervo do Instituto Casa da Memoria Italiana.

Na planta original o imével foi denominado Bungalow®®, palavra inglesa que no portugués
se torna bangald ou bangal6®’.

[...]. O bangal6 refere-se a qualquer residéncia pertencente a uma s6 familia,
tipica das classes médias urbanas e, tanto na América do Norte quanto no
Brasil, sdo casas caracterizadas por varandas [...]. Esses bangalds, no inicio do
século XX, possuem tendéncias arquitetdnicas como: o ecletismo que
constitui a arquitetura do liberalismo das aspira¢des européias, o art déco
cosmopolita que denota novas formas urbanas e o estilo missdes, de carater
nacionalista, que procura resgatar as origens. Estas tendéncias arquitetonicas
foram apontadas como possiveis caminhos na arquitetura dos bangalds, dentro
do espirito de vanguarda da época. Segundo Lemos (1999), o ecletismo talvez
fosse conhecido somente pelos letrados, e seu significado, ligado a tolerancia
ou a coexisténcia de mais um estilo arquitetonico, certamente ndo era do
pensamento ou do linguajar do povo em geral. Sendo uma manifestagéo
atrelada ao café, cujo dinheiro proporcionou a classe alta as novidades e
confortos trazidos pelo avango tecnoldgico, o novo gosto denominado
ecletismo, alcangou até mesmo o mobilidrio, os tecidos, dentre outros “delirios

8 Pode-se confirmar o termo escrito nas plantas da casa.
87 Defini¢do pelo diciondrio Priberam disponivel em: <http://www.priberam.pt/dlpo/bangal%C3%B3>. Acesso
em: 01 de agosto de 2016.
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ornamentais”. Ou seja, ecletismo seria uma somatoria de criagdes individuais
e estilos ja existentes (Fontana, Santos, & Ghirardello, 2012, pp. 122-123).

Desta forma, a casa estudada € caracterizada por varandas e ornatos cujas aspiragoes
europeias sdo mescladas com estilos modernos, como o Art Nouveau. A influéncia estrangeira
exercida nas casas da elite brasileira e, particularmente, da cafeeira, € notada pelas importacdes
realizadas, por exemplo, na Casa da Memoria Italiana as loucas dos banheiros (casas de banho)
e da cozinha sdo inglesas e o revestimento de azulejos sdo alemaes. A parte elétrica (tomadas e
espelhos) e a parte hidrdulica (torneiras e chuveiros) foram importados dos Estados Unidos. A
introdugdo de tais componentes nas casas da alta sociedade brasileira, datada do inicio do século
XX, sdo justificadas, principalmente, por ndo existir ampla fabricacdo dos mesmos no Brasil.
A fabricacdo nacional se resume aos tijolos e revestimentos de madeira e piso. Poucas sao as
alteracOes encontradas na casa com relacao a planta original, entre elas a auséncia de uma lareira
na sala de jantar e na sala de vestir (denominada na planta como fogao) e a inexisténcia de um
terraco sobre a cobertura da entrada nobre. No local foram acrescidos vitrais € o espago
possibilitou a instalagdo de uma escada de madeira maior (AEAARP, 2015, pp. 8-9).

Os diversos comodos®® (nas paredes e teto) sdo ornados com pinturas, cuja autoria é
desconhecida, no entanto, suspeita-se por artistas italianos como Victério Gregolini, por ter sido
quem contribuiu na decoragdo da Igreja Nossa Senhora do Rosdrio e na Catedral Metropolitana
de Ribeirdao Preto, ajudando Benedito Calixto. Em 2014 foi realizada uma manuten¢io nas
paredes, mas poucas dreas sofreram intervencoes (AEAARP, 2015, p. 9).

O mobilidrio € organizado em trés grupos, cuja diferenciacao refere-se ao estilo, artesao
e época de aquisicao. O conjunto maior foi produzido pela Fabrica de Méveis Miguel Nardella,
em Sao Paulo, composto por méveis da sala de jantar e quartos, com detalhes de marchetaria e
metal. Outro conjunto € o da sala de visitas que possui influéncia do estilo Luis XIV, com o
refinamento da realeza francesa, produzido por Gino e Renato Ghilardi, mestres da Oficina de
Tapecaria do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo. Esses dois conjuntos mencionados eram
da familia Meirelles e adquiridos com o imével pela familia Biagi. O ultimo conjunto,
trazido/adquirido pela familia Biagi, foi produzido pela fabrica de méveis Delloiagono & Cia,

oficina de Ribeirdo Preto (AEAARP, 2015, p. 9).

8 Fotografias de alguns comodos da casa no anexo 15.
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O que pode-se dizer dessa casa € que constitui um patrimdnio cultural muito preservado,
que s6 foi possivel devido a constante manutencao e cuidado dos moradores ao utilizarem-na
como residéncia até o ano de 2012%.

Por esta razdo e outras que serdo explicadas, a seguir, surgiu a ideia de criar o Instituto
Casa da Memoria Italiana, responsavel pela administragdo do museu casa (ou casa museu, em

Portugal) que esté a se formar.

3.2 Gestao e Mediacao Patrimonial/Cultural — O Museu Casa
Em entrevista com Maurilio Biagi Filho (anexo 3), ele expde o inicio de tudo:

Primeiro isso € uma histéria que vale a pena até talvez, vale a pena registrar.
Como € que aconteceu isso? Primeiro ndo tinha nenhuma ideia de criar a Casa
da Memoria Italiana. Uns dez anos antes das minha tias falecerem, uns dez
anos antes, eu previa e comecei a conversar com minha mae e minha tia, que
eram as donas da casa, eu comecei a conversar que aquilo a gente precisava
dar uma destinagdo para aquilo, eu ndo sabia que destinacdo, eu precisava
pensar numa coisa qualquer, fazer uma doacio, inicialmente eu pensava em
doar para o municipio, doar para a prefeitura, com a condi¢@o que a prefeitura
fizesse ali um museu, eu nio sabia. Mas eu tinha para mim claro que aquilo a
gente precisava preservar, claro. [...] um belo dia, depois ji que minhas tias
tinham morrido ja um ano, dois anos, nao lembro exatamente quanto tempo,
eu marquei um domingo 14 por total acaso, eu marquei um domingo de ir 14,
convidei o Vincenzo, para conhecer a casa, que era consul italiano aqui,
convidei minha mae, convidei algumas pessoas que estavam interessadas, eu
ndo sabia direito como fazer, o que fazer, e convidei a Weimar, que queria
comprar uma casa [...] Eu certo, porque a Weimar é minha prima, eu certo de
que ela conhecia a casa, eu certo que ali nao tinha nenhuma surpresa. Nao, ela
ndo conhecia, conhecia mas ndo lembrava [...] E ai, a Weimar se encantou
com aquilo e ai, vamos fazer, vamos fazer, e de repente, por um desses passe
de mégica, essas coisas que acontecem, acho que ndo sei, uma inspiragcdo do
além, a minha mae também resolveu doar a casa, para uma coisa qualquer que
a gente nem sabia o que era, depois. [...] a Weimar comprou a parte da minha
tia e eu comprei tudo o que tinha dentro da casa, tudo o que tem 14, tudo, tudo,
o interior da casa, o miolo da casa, tudo, tem todas as mobilias, tudo, tudo,
panela, fogdo, prato, garfo, tudo.

Satisfazendo o desejo de Maurilio, registra-se aqui a génese do Instituto Casa da
Memoria Italiana, uma ideia que nao estava tdo madura mas que se juntou a vontade de varias
pessoas e se materializou. O que se percebe, através do depoimento, € como se estabelece um
processo de patrimonializacdo, como o préprio, através do olhar de outros, d4 um valor
acrescido ao que sempre viveu e comeca a estabelecer um programa para convencer algo de

que se trata de um patrimonio social e ndo apenas pessoal ou individual e familiar, privado.

8 Partes dos materiais informativos Casa da Memoria Italiana, em anexo 16.
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A inten¢do, de acordo com a entrevista, era criar uma casa da memoria do imigrante, de uma
forma mais ampla e que envolvesse todas as pessoas que imigraram e seus descendentes. E,
apesar de ter sido nomeada Casa da Memoria Italiana, Maurilio deixa claro que o intuito € a
inclusdo de todos, que floresca o sentimento de pertencimento.

Criado em 07 de dezembro de 2013, o Instituto Casa da Memoria Italiana foi instituido
na forma de Associacdo e € regido por um Estatuto Social e pelos dispositivos que lhe forem
aplicaveis. De acordo com o artigo 3°. do Estatuto, os objetivos do Instituto sao “promover a
cultura, a defesa, a conservacao e a difusao do patrimonio histérico, artistico e cultural, alusivo
a histéria e memoria da imigragdo italiana no Brasil, com énfase na regido de Ribeirdo Preto”
(Estatuto do Instituto Casa da Memdria Italiana, 2013, pp. 1-2).

Entre as acdes previstas no Estatuto, 2013, p. 2, encontram-se:

1- Realizag@o de atividades museoldgicas especialmente voltadas para os
espacos da casa sede do Instituto, localizada na Rua Tibiri¢d, no nimero
776, como sua maior referéncia identitaria e cultural;

2- Promog¢do de agdes no campo das artes visuais, abrindo assim, a
possibilidade de o espaco ser um amplo fomentador cultural, podendo
desenvolver um programa de residéncias artisticas;

3- Realizacdo, coordenacdo ou fomento de atividades relacionadas ao
desenvolvimento do ser humano e de sua integragc@o social por meio de
atividades educativas, culturais e artisticas;

4- Apoio e realizacdo de pesquisas e estudos sobre a imigragdo italiana;

5- Promogdo de atividades de registro, preservacdo e difusdo da histéria e
memoria da imigracao italiana;

6- Promocdo e realizacdo de semindrios, simpdsios, congressos, palestras,
exposicoes, assessorias e consultorias, entre outros, relacionados a cultura
italiana;

7- Capacitacio de individuos e grupos por meio da oferta de programas
educativos, concessao de bolsas de estudo, de pesquisa e de estdgio;

8- Criagdo de Redes de Cooperagdo com outras entidades de natureza
cultural, educacional ou artistica;

9- Criaglo e fomento de um Sistema de Informagao para organizar, registrar
e preservar as referéncias histdricas da cultura italiana;

10- Realizar, apoiar e divulgar publicacdes de obras de imigrantes e seus
descendentes, trabalhos de pesquisa, registros biogréficos, ensaios, entre
outras, para a difusio da histéria italiana no Brasil.

E disposto, ainda, sobre a possibilidade de celebracio de convénios e contratos com
entidades de quaisquer natureza, seja publica, privada, nacionais ou estrangeiras e cuja
finalidade seja a prestacdo de servicos e atividades que respeitem o objetivo do Instituto da
Casa da Memoria Italiana (Estatuto do Instituto Casa da Memdria Italiana, 2013, p. 2).

A administragdo do Instituto é realizada por trés formas: 1 — Assembleia Geral; 2 — Conselho
Técnico-Deliberativo; e 3 — Diretoria (Estatuto do Instituto Casa da Memdria Italiana, 2013, p.
5).
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O organograma da Diretoria da Casa da Memoria Italiana € a seguinte: Presidente — Weimar
Marchesi de Amorim; 1°. Vice-Presidente — Maurilio Biagi Filho; 2¢. Vice-Presidente —
Vincenzo Antonio Spedicato; Diretora Administrativa — Adriana Silva; Presidente Honoréria:
Edilah de Faria Lacerda Biagi; Conselheiros: Tania Cristina Registro; Angela Biagini de
Amorim; Eduardo Marchesi Amorim; Nilton Campos; Maria do Carmo Silva Esteves; Edith
Gongalves; e Giulia Crippa.

Quanto a mediagao patrimonial, esta € realizada pela Gestora Executiva da Casa, Alice
Registro Fonseca, e por Maria Augusta Scatena Lopes.

Pode-se notar que Adriana Silva, além de ser a Presidente do IPCCIC também € Diretora
Administrativa da Casa da Memoria Italiana. Em entrevista (anexo 2), ela comenta sobre sua
participacdo na casa e afirma que por causa da sua experiéncia, por exemplo na criacdo do
IPCCIC e consequente conhecimento dos caminhos burocréticos, assim como da relacdo
pessoal com a Presidente e Vice-Presidente, foi convidada para integrar a Diretoria. Diz,
também, que tem atuado mais como Agente Cultural do que como Diretora Administrativa
devido suas referéncias com a Cultura. Entretanto, pensando como Diretora Administrativa uma
de suas metas € a sustentabilidade a longo prazo porque, por ser um projeto/instituto privado
(sem parceria, até o momento, com a iniciativa publica), ele é mantido por seus
responséveis/mantenedores90. Adriana Silva menciona, ainda, que sua estratégia € trazer outras
familias de imigrantes italianos que possam contribuir com a casa.

O primeiro projeto, cujo objetivo pauta-se na sustentabilidade, foi aprovado e teve captacao
de recurso através do PROAC — Programa de Acdo Cultural, vinculado a Secretaria de Cultura
do Estado de Sdo Paulo pelo ICMS- Imposto sobre Operagdes relativas a Circulagcdo de
Mercadorias e sobre Prestacdes de Servicos de Transporte Interestadual e Intermunicipal e de
Comunicacdo’!. Este Programa estd previsto na Lei ne. 12.268 de 20 de fevereiro de 2006 e
dispde, no artigo 6°, que o contribuinte deste imposto “poderd, nos termos e condi¢des
estabelecidos pelo Poder Executivo, destinar a projetos culturais credenciados pela Secretaria
de Estado da Cultura parte do valor do ICMS a recolher, apurado nos termos do artigo 47 da

Lei n° 6.374, de 1° de marco de 19892,

% Atualmente os mantenedores da Casa da Memoria Italiana sdo: Mantenedores Diamante: Pedra Agroindustrial
S/A.; Edilah Lacerda Biagi; Maurilio Biagi Filho; e Weimar Marchesi Amorim. Sobre as formas de apoiar,
patrocinar e manter o Instituto, ou seja, ser um amigo da Casa da Memoria Italiana, vide anexo 17.

91 Informagdes sobre 0 PROAC-ICMS disponiveis em: <http://www.cultura.sp.gov.br/portal/site/PAC>. Acesso
em: 02 de agosto de 2016.

2 Lei ne. 12.268 de 20 de fevereiro de 2006 disponivel em:
<http://www.cultura.sp.gov.br/StaticFiles/SEC/proac/Lei%20n%C2%B A%2012.268,%20de %2020%20de %20fe
vereiro%20de%202006.pdf>. Acesso em: 02 de agosto de 2016.
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Este projeto (2015-2016)°° apresenta quatro vertentes:

1- Desenvolvimento do Plano Diretor para ocupagdo da casa sede do recém
fundado Instituto Casa da Memoria Italiana que abrigard um Museu com
caracteristicas de Museu Casa;

2- Realizacdo de pesquisa e registro da memoria oral da imigragdo italiana
em Ribeirdo Preto e regido, com edicdo final em formato de
videodocumentario;

3- Desenvolvimento de um programa de ocupagdo fisica da casa;

4- Difusdo da pesquisa e dos videodocumentdrios por meio do sistema on-
line, em uma pagina na internet, especialmente criada para dar visibilidade
ao trabalho do Instituto Casa da Memoria Italiana e garantir a visita virtual
ao prédio histérico, sede da entidade.

Quanto aos videodocumentdrios serao realizados dez, com trinta minutos cada, cujo
foco serd dado na trajetéria das familias de imigrantes italianos, € um décimo primeiro video
que contard a histéria da Casa da Memoria Italiana, desde as familias proprietarias até a criacdo
do Museu Casa®.

Segundo Adriana Silva, o projeto estd dentro da 16gica de gestdo de economia criativa para
manutencao e sustentabilidade da Casa da Memodria Italiana. Quanto ao primeiro objetivo é a
preservacdo da casa, e entendem que a melhor protecdo € decorrente do uso, onde surge a
relacdo com a criacdo do Museu. Sobre a relacdo arquitetonica da casa e o centro da cidade de
Ribeirao Preto, Adriana diz que ao preservar a casa também estardo preservando o centro
histérico. Acrescenta, ainda, que a casa tem uma linguagem bastante diversificada e trard outras
ideias relacionadas a gastronomia italiana, lingua italiana, arte italiana, de forma a ser
abrangente e ndo estdtica, capaz de atrair o publico a querer visitd-la mais de uma vez. Quanto
a abrangéncia, deixa claro que apesar da relacdo da casa com os italianos, esta pode expandir
suas atividades a outros imigrantes, pois ¢ uma forma de difundir a cultura italiana e a brasileira.

Sobre a relacdo entre a Casa da Memoria Italiana e o contexto das cidades criativas, Adriana
Silva comenta que transformar a casa em um Museu ja é um projeto criativo, de economia
criativa e de sustentabilidade, porque se ndo houvesse essa ideia criativa, a casa poderia “ir para
o chdo”, ser destruida por nao ser, até hoje, tombada. Existem diversas familias de imigrantes
que sdo expoentes para a histdria de Ribeirdo Preto, por isso, ter uma casa que conta a histdria
dessas familias serd a mesma coisa que contar a histéria da cidade (Entrevista com Adriana

Silva, anexo 2).

E preciso contar a histdria da imigracao italiana por vérias 6ticas, uma delas é
o café. Foi o café que trouxe os imigrantes. A histéria do café €, toda ela
arraigada com a histdria de Ribeirdo, entdo, as coisas se misturam. Quando as

9 Vide anexo 16.
% Projetos da Casa da Memoria Italiana.

94



coisas se misturam, ha conectividade, se ha conectividade, vocé esta falando
de criatividade, que é um dos pilares da cidade criativa. Entao, ter aquela casa
naquele lugar, fazendo o que ela faz, € uma acdo de economia criativa para
uma cidade criativa (Entrevista com Adriana Silva, anexo 2).

Para Adriana, o papel da Casa da Memoria Italiana é guardar a memdria e difundir a histéria
para os que estdo a vir, para ser contada e reproduzida, pois “Ninguém lembra daquilo que ndao
viveu, ninguém lembra do que ndo sabe. A gente s6 lembra do que a gente sabe, alguém falou,
alguém ensinou, a gente viu, a gente ouviu, a gente leu, a gente s6 lembra daquilo que a gente

sabe” (Entrevista com Adriana Silva, anexo 2).

Quando questionado com a mesma pergunta, sobre o papel da Casa da Memoria Italiana,
Maurilio Biagi Filho (entrevista no anexo 3) diz que acredita que ela possa ser um centro de
referéncia para todos os imigrantes, ndo so italianos, de preservacdo de memoria das familias.
Consequentemente, preserva-se um conjunto de memdrias do pais, dentro da comunidade de
uma cidade, no caso Ribeirdo Preto e regido.

Para ativar a identidade e memoria dos imigrantes, Maurilio acrescenta que a Casa da
Memoria Italiana precisa “trazer mais gente para dentro”, ser inclusiva e encontrar pessoas que
se interessem e desejem contribuir. Para ser o centro de referéncia que ele menciona, cada
familia interessada teria que fazer sua histéria, ou seja, pesquisar e reunir materiais e
documentos que comprovassem a historia, e conceder uma copia dos mesmos para a Casa da
Memoria Italiana, o original ficaria com a familia. Tendo isso guardado e catalogado na casa,
seria possivel ter uma sala de exibi¢do para que as pessoas possam ir 14, pesquisar e conhecer
as historias das familias.

Quanto ao maior desafio da Casa da Memoria Italiana, Maurilio Biagi Filho acredita ser o
desvincular a ideia de que a casa é da familia Biagi e que isso possa causar certo receio nas
pessoas de se aproximarem, contribuirem e levarem suas historias para a casa.

Ele apoia, ainda, a ideia de criar parcerias com outras entidades, por exemplo, Governo
Italiano, através do Vice-Consulado, presente em Ribeirdo Preto, associagdes como a Dante
Alighieri ou outras institui¢des. No que se refere a Societa Dante Alighieri, Maurilio afirma que
ela precisa se sentir participe, parceiro da casa e se tiver projetos serd 6timo mas se ndo tiver,
incentivou-a a cria-los ou adota-los (Entrevista com Maurilio Biagi Filho, anexo 3).

Aquela Societa Dante Alighieri foi fundada em 08 de junho de 1910, por um grupo de
italianos que participavam da Societa Patria e Lavoro, cuja intencao foi constituir um Comité

Nacional Dante Alighieri e, através da fusdo, depois de alguns anos criaram a Societa Dante
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Alighieri, a qual foi reconhecida como entidade de utilidade publica pela Lei®® ne. 1456 de 02
de outubro de 1964, pela Prefeitura Municipal de Ribeirao Preto.

O objetivo do comité era agregar os italianos residentes em Ribeirdo Preto em
ambiente onde tudo pudesse recordar a Itdlia, a sonoridade da lingua, a
importancia da cultura, as emog¢des das musicas, criando ocasides para
conhecer-se, resolver os préprios problemas e de outros italianos, mas
principalmente, ajudar-se a viver e inserir-se nesta nova realidade de
imigrantes, distantes dos parentes e da pétria®®.

Foi realizada uma entrevista®’ com Antonio Henrique Sartore, em 09 de maio de 2016, que
era na data Assessor da Diretoria da Societa Dante Alighieri e tinha a responsabilidade pela
coordenagdo da maioria dos eventos sociais realizados pela Sociedade. Em 14 de junho de 2016
ocorreu a eleicdo de cargos para o préximo quadriénio, conforme o Estatuto Social da Societa
Dante Alighieri. Ganhou a chapa Italia, e assim Antonio foi eleito como Diretor Presidente para
o periodo de 2016-2020 (Sartore, 2016, s/p).

Antonio Henrique Sartore (entrevista no anexo 4) comenta que a Societd Dante Alighieri®®
foi fundada com o objetivo de dar apoio ao imigrante italiano, como uma forma de sociedade
de socorros mutuos, que cuidava, na época, da insercdo social do imigrante italiano dentro da
cidade de Ribeirdo Preto e dava, também, apoio material, caso fosse preciso.

Segundo Patricia Gomes Furlanetto (2007, p. 81), a Sociedade Dante Alighieri, desde sua
fundac@o até o processo de nacionaliza¢do no Brasil, que ocorreu no final da década de 1930,
se tornou a maior associacdo italiana da cidade de Ribeirdo Preto. A sociedade ndo aceitou o
processo de nacionaliza¢do imposta pelo governo e, por isso, foi ocupada pelo Poder Publico e
pela Sociedade Legiao Brasileira. Fato este responsdvel, provavelmente, por nido ter na
Sociedade, livros de atas. Entretanto, existem os livros de presenca do Conselho Diretor e da
Assembleia Geral, que trazem ao conhecimento nomes dos integrantes da sociedade, além do

Conselho Diretor. Estes documentos permitem comprovar que os participantes eram dos

9 Lei disponivel em: <http://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/J321/pesquisa.xhtml?lei=27735>. Acesso em: 03 de
agosto de 2016.

% Informagdes disponiveis em: <http://www.sociedadedantealighieri.com.br/services.html>. Acesso em: 03 de
agosto de 2016.

7 Entrevista realizada com Antonio Henrique Sartore em 09 de maio de 2016. Transcrigdo disponivel no anexo 4.
% A tese de doutorado de Patricia Gomes Furlanetto (2007) apresenta a histéria de algumas associagdes italianas
responsdveis pela inser¢@o social na cidade de Ribeirdo Preto, no final do século XIX e inicio do XX, a Societa
Operaia di Mutuo Soccorso Unione Italiana, Societa Italiana di Mutuo Soccorso Unione e Fratellanza, Societa
Unione Meridionale, Societa di Mutuo Soccorso e Beneficenza Patria e Lavoro e a Societa Dante Alighieri. O
trabalho de Naindra Maria Barbosa de Freitas (2006, pp. 115-116), menciona, também, a Associa¢do Santo
Antdnio, frequentada por colonos italianos catélicos. Algumas associagdes permanecem na cidade, neste século
XXI, por exemplo, a Sociedade Dante Alighieri e a Associacdo Unione Italiana de Socorros Miituos de Ribeirdo
Preto, que foram visitadas durante o percurso investigativo desta disserta¢do, o que representa possibilidades para
projetos futuros de estudo sobre o papel e influéncia identitdria dessas sociedades, na comunidade em Ribeirao
Preto.
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“chamados setores médios, profissionais liberais e grandes italianos da cidade”, que
participavam de reunides e representavam em eventos oficiais.

A sede das sociedades Dante Alighieri, chamadas de “Comitato”, foi fundada em Roma,
em 1889, e seu maior objetivo era a criacdo de escolas de italiano no exterior. No Brasil, os
comités surgiram, expressivamente, na primeira década do século XX. Em 1915 haviam dez
comités por cidades do interior do estado de Sao Paulo. Em Ribeirdo Preto, a sociedade abrigou
o Real Vice-Consulado e a Organizacao do Circolo Italiano de Ribeirdo Preto, em 1919, que
funcionava como clube, um espago sociocultural (Furlanetto, 2007, p. 82).

Hoje, a Sociedade conta com cerca de 150 sécios efetivos e 30 sdcios colaboradores, ou
seja, 180 sdécios diretos. Somando os dependentes, acredita-se que o publico interno da Dante
Alighieri seja de 600 pessoas. Pode-se notar, assim como Antonio comenta, que ¢ um nimero
muito pequeno com relagdo a quantidade de pessoas que vivem em Ribeirdo Preto. Explica,
também, que os projetos da Sociedade sdo voltados a criagdo de festejos relacionados a
identidade e cultura italiana (Entrevista com Antonio Henrique Sartore, anexo 4).

Entre os eventos que a Societa Dante Alighieri organiza, estdo: a comemoragdo do Dia da
Befana”; o Dia Nacional do Imigrante Italiano'®; Festltalia!®'; curso de introdugio a lingua
italiana (que € gratuito e aberto ao publico, uma aula por semana durante um semestre);
palestras eventuais (Entrevista com Antonio Henrique Sartore, anexo 4).

Até o momento, a Societa Dante Alighieri possui parceria somente com a Secretaria da
Cultura de Ribeirdo Preto, no desenvolvimento do Festltilia, por exemplo, mas de acordo com
Antonio Sartore (anexo 4) existe a possibilidade e a disponibilidade em atuar com a Casa da

Memoria Italiana em projetos que envolvam a cultura italiana, entretanto ressalta a falta de um

9 Pela tradigdo italiana, é celebrado no dia 06 de janeiro a festa religiosa da Epifania e a comemoragio pagd da
bruxa Befana, esta que segundo a lenda se negou a seguir os trés Reis Magos que foram visitar Jesus ou dar abrigo
a eles, mas se arrependeu e na madrugada deste dia comegou a deixar doces para as criangas que se comportassem
bem e carvdo para aquelas que se comportassem mal. Disponivel em: <http://noticias.uol.com.br/ultimas-
noticias/ansa/2016/01/06/italia-comemora-hoje-epifania-e-dia-da-befana.jhtm> e
<http://brasilescola.uol.com.br/italiano/curiosita-di-natale-la-befana.htm>. Acesso em: 04 de agosto de 2016.
1000 Dia Nacional do Imigrante Italiano (21 de fevereiro) foi sancionado no Brasil pelo Vice-Presidente da
Republica José Alencar Gomes da Silva em 02 de julho de 2008, através da Lei ne. 11.687. Lei disponivel em: <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L.11687.htm>. Acesso em: 04 de agosto de 2016.
A data recorda a chegada da primeira leva de imigrantes italianos ao Brasil, aproximadamente 380 familias, que
estavam a bordo do Vapor Sofia, em 21 de fevereiro de 1874. Informacdes disponiveis em: <
http://renatabueno.com.br/21-de-fevereiro-dia-imigrante-italiano/>. Acesso em: 04 de agosto de 2016.

1010 Festltalia é comemorado, geralmente, na primeira quinzena agosto de cada ano. E um projeto que comecou
em 2006 que, inicialmente, foi realizado para o publico interno da Societa Dante Alighieri e, em 2010, com o apoio
da Secretaria da Cultura de Ribeirdo Preto, passou a acontecer em ambiente aberto, voltado a populacdo da cidade.
E um festival que promove a cultura italiana, por meio da arte, miisica, gastronomia, danga, entre outras atividades.
Informacdes disponiveis na entrevista com Antonio Henrique Sartore, anexo 4.
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espaco central para atividades abertas ao publico, como palestras, de ambas as partes, a Societa

Dante Alighieri e a Casa da Memoria Italiana.

De forma a contextualizar a mediag¢do patrimonial ja desenvolvida na Casa da Memdria

Italiana desde sua institucionaliza¢do, apresentar-se-ao alguns pormenores.

Ao inicio deste estudo de caso, em janeiro de 2016, a Casa da Memodria Italiana nao

possuia nenhum planejamento concreto de mediagdo patrimonial/cultural além de atividades

pontuais, por estar em um processo de adaptacdo ao novo uso. Entre os exemplos de atividades

que foram e sao desenvolvidas, estdo:

Visitas agendadas: as pessoas interessadas em conhecer a casa ligam e agendam a visita
em dias predefinidos. Estas visitas foram sendo aperfeicoadas, um questionario ao final
das visitas € aplicado aos participantes, com a finalidade de obter um feedback dos
mesmos. O questiondrio também foi ajustado, com a ajuda de bolsistas/estagidrios do
curso de bacharelado em Biblioteconomia, Ciéncias da Informagao e da Documentagao
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdao Preto, da USP — Universidade
de Sao Paulo (destaca-se a participacao dos estagidrios Raquel Jacob Pereira, Natélia da

Silva Elias e José Barbosa da Silva);
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Figura 7: Visita agendada, em 2016. Fonte: Acervo do Instituto Casa
da Memoria Italiana.

Figura 6: Visita agendada, em
2016. Fonte: Acervo do Instituto
Casa da Memoria Italiana.
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® Visitas por escolas: as turmas interessadas entram em contato com a Casa da Memoria

Italiana e agendam a visita;

Figura 8: Visita por escola, em 2015. Fonte: Fotografia de Heloisa
Junqueira, acervo do Instituto Casa da Meméria Italiana.

Figura 9: Visita por escola, em 2015.
Fonte: Fotografia de Heloisa Junqueira,
acervo do Instituto Casa da Memoria
Italiana.

e Atividades/Visitas nas Férias: as criangas sao acompanhadas pelos pais nas atividades,
entre as quais estdo a interaco com a casa através de cartinhas com imagens dos objetos
e fotos antigas da casa, criacdo e montagem de casas de papel. Nas férias de julho de
2015, participaram da visita a casa duas atrizes que atuaram como se fossem as duas
donas da casa (Joaquina Evarista Meirelles e Eugenia Viel Biagi), elas contaram a

historia da casa e as criancas puderam fazer macarrao, utilizando um cilindro;

o F

ferias pa Casa ltalians
Uma tarde criativd para conhecer sobre 8 casa de 1925
Qe 6 a 12 anos, acompanhade dos pais

8 de janeiro 2016
as \4h
Gratuito

Vagas limitadas

Enire em contate
por email e saiba
mais.

d ar

s
ITALIANA
Figura 10: Divulgacdo de atividades nas Fériasde ~ Figura 11: Montagem das casas de papel,

2016. Fonte: Acervo do Instituto Casa da realizada com criangas em 2016 . Fonte: Acervo
Memodria Italiana. do Instituto Casa da Memoria Italiana.
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Figura 12: Cartinhas com imagem dos objetos da Casa
da Memoria Italiana. Fonte: Fotografia da autora da
dissertacdo, Nicole Aparecida Santos Abbondanza
Toth, 2016.

N

J )
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R
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Figura 13: Atriz, na Casa da Memodria Figura 14: Atriz, na Casa da Memdria
Italiana, atuando em visita, como Italiana, atuando e interagindo com as

Joaquina Evarista Meirelles, em 2015. criangas ao fazer macarrdo no cilindro,
Fonte: Acervo do Instituto Casa da em visita, como Eugenia Viel Biagi, em
Memoria Italiana. 2015. Fonte: Acervo do Instituto Casa da

Memodria Italiana.
Recital de Natal: apresentacdo do coral que ensaia aos sdbados na casa, o Coral

Memorie d’Italia. Sdo pessoas que ja se conheciam e ficaram sem um lugar para

ensaiar ¢ como haviam contato com Adriana Silva, pediram para ensaiarem na
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casa. No Natal de 2015 se apresentaram, pela primeira vez, em frente da Casa da

Memoria Italiana;

Figura 15: Recital de Natal 2015. Fonte: Acervo do Figura 16: Recital de Natal 2015. Fonte Acervo do
Instituto Casa da Memoria Italiana. Instituto Casa da Memoria Italiana.

e Semana de Museus 2015 e 2016: A Semana Nacional de Museus acontece todos
os anos em comemoragdo ao Dia Internacional de Museus em 18 de maio, e
diversas instituicdes culturais, no pais todo, realizam atividades especiais. A Casa
da Memodria Italiana participou da 132 Semana de Museus, em 2015, cujo tema
foi “Museus para uma Sociedade Sustentavel" e da 142 Semana de Museus, em
2016, com o tema “Museus e Paisagens Culturais”. As atividades realizadas foram
visitas guiadas, oficinas e palestras. Destaca-se a programacgdo do ano 2016, que
proporcionou de forma criativa a interagdo entre os participantes, a Casa da

Memodria Italiana e outras moradas, através da fotografia e curadoria coletiva;
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=}
MUSEUS ]4 SEMANA oe %

CULTURAIS MUSE US

Programacio™
Casa 43 Meménia Haliama

Arquitetura e Histéria de Ribeirio Preto | Palestra
14/05, Sabado, 930 — 30 vagas
Uma leitura visual da Casa da Memdria Italiana por
meio da Fotografia | Oficina
14105, Sabado, 14h — 25 vagas
REtratns orbinos Olhar fotogréfico nas Outras Moradas | Oficina
R e 15/05, Domingo, 9h30 — 25 vagas

outras Moradas Curadoria Colaborativa | Oficina
15/05, Domingo, 14h — 25 vagas
Mostra Retratos Urbanos | Exposigao
21/05, Sabado, 14h

‘Com excecéo dos

Visita Guiad lo interior da Ci Visit: -
Yot s T g | e
Coro Memorie D’ltalia | Apresentagio ainscricdo prévia,
21/05, Sabado, 16h critério primeiros.
Lugar de Morada Versus Lugar de Memoria | inscritos.
Palestra
22/05, Domingo, 10h - 30 vagas * Maiores informacées: ) s
[?;"fg‘;z g Atividades Gratuitas Figura 18: Mostra fotografica, resultado da curadoria coletiva,
g sl Hicom na programagdo da 14 2 Semana Nacional de Museus, em

2016. Fonte: Fotografia da autora da dissertacdo, Nicole
Aparecida Santos Abbondanza Toth, 21 maio 2016.

Figura 17: Programacdo da 142 Semana de
Museus da Casa da Memoria Italiana, em
2016. Fonte: Acervo do Instituto Casa da
Memoria Italiana.

Figura 19: Palestra "Lugar de Morada versus Lugar de Figura 20: Apresentagdo do Coral Memorie d'Ttalia, na
Memoéria: a construgdo museolégica de uma Casa programacdo da 142 Semana Nacional de Museus, em 21
Museu", com Rosaelena Scarpeline, na programagdo maio 2016. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memoria
da 142 Semana Nacional de Museus, em 2016. Fonte: Italiana.

Fotografia da autora da dissertagcdo, Nicole Aparecida

Santos Abbondanza Toth, 22 maio 2016.

e Exposi¢ido Arte Contemporinea na Casa da Memoria Italiana'®?: a ocorrer entre

25 de agosto a 28 de outubro de 2016, com exposi¢des de projetos (Arte

102 Disponivel em: <http://www.varaldiverso.com.br/editorias/exposicoes/13-exposicoes-gratuitas-para-
visitar-em-agosto-em-ribeirao>. Acesso em: 09 de agosto de 2016.
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Contemporanea) de intervencdo na sede do Instituto Casa da Memoria Italiana.

Os artistas convidados foram: Adriana Amaral, Cassio Soares, Célia Aloi, Celia

Soares, Eny Alipert, Leda Braga, Rejane Tannous, Weimar Amorim e Yolanda

Cipriano. Mediagao de Nilton Campos. A exposi¢do integra a programacao do

41.. SARP — Saldo de Arte Contemporanea Nacional — Contemporaneo

promovida pelo Museu de Arte de Ribeirdo Preto — Pedro Manuel Gismondi.

Algumas obras sdo apresentadas a seguir.

Figura 21: Obra Sonho em metros, 2016, decalque
sobre prato de porcelana, sobre mesa de jantar.
Intervenc¢do realizada, na Casa da Memodria Italiana,
pela artista Weimar Amorim. Fonte: Fotografia da
autora da dissertacdo, Nicole Aparecida Santos
Abbondanza Toth, 25 agosto 2016.

103

Figura 22: Pintura sobre azulejo, sem titulo, 2016.
Intervencgdo realizada, na Casa da Memoria Italiana,
pela artista Adriana Amaral. Fonte: Fotografia da
autora da dissertacdo, Nicole Aparecida Santos
Abbondanza Toth, 25 agosto 2016.



Figura 23: Obra Ricordi, 2016, monéculo (com
impressdes de fotos, desenhos com grafite e caneta
nanquim, aquarela e ldpis de cor), barra de ferro e

metronomo. Intervencdo realizada, na Casa da
Memoria Italiana, pela artista Eny Aliperti. Fonte:
Fotografia da autora da dissertacdo, Nicole Aparecida

Figura 24: Obra Tudo se Transformou, 2016, espelho
sobre a fachada da residéncia. Intervencao realizada,
na Casa da Memodria Italiana, pela artista Yolanda
Cipriano. Fonte: Fotografia da autora da dissertacao,
Nicole Aparecida Santos Abbondanza Toth, 25 agosto
2016.

Santos Abbondanza Toth, 25 agosto 2016.

Ao final de julho de 2016, fui informada pela gestora executiva da Casa da Memoria
Italiana, Alice Registro Fonseca, que o Instituto iria elaborar uma proposta a enviar ao
MinC — Ministério da Cultura do Governo Federal, para captagcdo de recursos através da

Lei ne. 8.313, conhecida como Lei Roaunet'®

, que instituiu 0 PRONAC - Programa
Nacional de Apoio a Cultura, o qual estabelece as normativas para a disponibilizacdo de
recursos destinados ao fomento da cultura pelo Governo Federal, sendo um dos
mecanismos a este fim o “Incentivo a projetos culturais” ou “Incentivo Fiscal”!%,

Sobre a proposta, inclui um Plano Anual, para 2017, composta pelos seguintes
programas: Institucional; Educativo e Cultural; Pesquisa e Historia.

O Plano estd em fase de elaboracdo e quanto ao Programa Educativo e Cultural,

interessante ao objetivo deste trabalho, estdo sendo planejadas algumas atividades: visitas

pelo puiblico espontaneo; visitas por grupos especificos; visitas por escolas; formagdo de

103 Lei ne. 8.313 ou Lei Roaunet disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8313cons.htm>. Acesso em: 05 de agosto de 2016.
104 Informacdes disponiveis em: <http://www.cultura.gov.br/incentivofiscal>. Acesso em: 05 de agosto de
2016.
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mediadores — workshops, encontros mensais, trabalhos de pesquisa e palestras; atividades
de férias; domingo na casa — atividade artistica, pela manha, destinada as familias; ciclo
de filmes de producgdo italiana; conversacdo em italiano; e outras acdes que visam
preservar e democratizar a memoria dos imigrantes na regido de Ribeirao Preto.

Para o planejamento 2017, foi escolhida a tematica: Artes e Oficios de Italianos na
Casa: Trabalhos em Madeira, cujas abordagens se dardo através de agdes de pesquisa e
educativas voltadas para conhecimento dos saberes envolvidos, as fébricas e seus
profissinais, localizados na regiao de Ribeirao Preto e com nacionalidade ou descendéncia
italiana, inseridos no periodo de 1890 a 1950.

Os principais referenciais tedricos do setor educativo do Instituto Casa da Memoria
Italiana trabalham os temas educagdo patrimonial, arte educagdo, mediacdo e educagdo
em museu. Alguns deles sdo: Desvallées e Mairesse (2013); Figueiredo e Vidal (2005);
Grunberg (2007); Horta, Grunberg e Monteiro (1999); Martins, Navas, Contier e Souza
(2013); Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura, e
Conselho Internacional de Museus (2015); Tozzi, Costa e Hondrio (2004); entre outros.

No préximo subcapitulo serdo apresentadas algumas experiéncias relacionando

museus e criatividade.

3.3 Museus e Criatividade

[...]. Um Museu vivo serd aquele que for capaz, ndo s6 de olhar para

além das suas colec¢des materiais, mas também, de as equacionar niao
apenas em termos do passado, em alternativa deixando-se implicar
pelas realidades contemporaneas e identidades em mudanca das
respectivas comunidades. Levando as pessoas a confrontarem-se nao
apenas com os materiais histéricos da sua identidade, mas também, e
de forma renovada, a conectarem-se com as facetas mais
contemporineas das suas identidades culturais, esse Museu vivo serd
capaz de auxiliar as préprias pessoas a descobrirem quem sdo e a
desenvolverem sentimentos de pertenga e comunhao (Duarte, 2010, p.
55).

Assim como referido na citacao acima, o museu vivo serd aquele capaz de dialogar
com o passado, o presente e o futuro. Aquele que estard apto a se adaptar e conectar-se as
mudancas e a diversidade de identidades culturais, abordando, desta forma, a

materialidade e imaterialidade. O museu vivo ou criativo deverd desenvolver praticas
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inovadoras de gestdo e mediagdo, assim como buscar solucdes para a sustentabilidade
econdmica, social, cultural e identitaria do mesmo e a transformacao do seu entorno.

A “onda” da criatividade na cultura e museus atingiu o mundo todo. Na
reportagem “Um museu gera mais emprego e riqueza que um negécio?”’'®> menciona-se
que além dos fatores de identidade e inclusdo, a cultura pode contribuir na revitalizacdao
econdmica das cidades e na reconstru¢do da malha urbana. Na conferéncia “A hope for

Europe! Culture, Cities and New Narratives”!%

que aconteceu em Bruxelas nos dias 20 e
21 de junho de 2016, promovida pelo Conselho Econdmico e Social Europeu, foram
citados exemplos de cidades que tiveram maior coesdo social, valor acrescentado a
economia e regeneracdo urbana, resultando em desenvolvimento sustentdvel. Sdo os
casos de Manchester, com a histéria de revitalizacdo da Galeria de Withworth!'"’;
Estrasburgo, com a associacdo Apollonia!®® — Echanges Artistiques Européens; Lisboa,
por meio da constituicdo de uma rica oferta cultural para cidaddo e visitantes, além de
eventos internacionais, planejados pela Camara Municipal; e Castelo de Vide, em
Portugal também, com o desenvolvimento do turismo religioso e de uma nova identidade
a populacdo, resultado do aprofundamento do conhecimento sobre a histéria do municipio
sobre os judeus que 14 foram viver apds serem expulsos da Espanha no século XV. O
diretor da European Creative Business Network, Bernd Fesel, afirmou, na ocasido, que
um museu pode contribuir mais a uma cidade do que uma empresa, e deu como exemplo
a automotiva.

De acordo com o ex-secretdrio da Secretaria da Economia Criativa do Governo

109

Federal Brasileiro'™”, Marcos André Carvalho, em conferéncia no 6°. Férum Nacional de

105 Disponivel em: <http://observador.pt/2016/06/21/um-museu-gera-mais-emprego-e-riqueza-que-ums-
negocio/>. Acesso em: 09 de agosto de 2016.
106 Website da conferéncia “A hope for Europe! Culture, Cities and New Narratives” disponivel em: <
http://www.eesc.europa.eu/?i=portal.en.events-and-activities-europe-culture-cities>. Acesso em: 09 de
agosto de 2016.
107 Website da galeria Withworth disponivel em: <http://www.whitworth.manchester.ac.uk/>. Acesso em:
09 de agosto de 2016.
108 Website de Apollonia disponivel em: <http://www.apollonia-art-exchanges.com/en/>. Acesso em: 09
de agosto de 2016.
109 A Secretaria da Economia Criativa foi criada juntamente com o Plano da Secretaria da Economia
Criativa: Politicas, diretrizes, acdes 2011 a 2014, em 2011. Entretanto foi encerrada, sem informacdes e
datas precisas sobre o ocorrido. Algumas informagdes estdo nos seguintes websites:
<http://www2.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2012/08/livro_web2edicao.pdf>;
<http://oglobo.globo.com/cultura/minc-cria-secretaria-da-economia-criativa-segue-um-conceito-que-
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Museus sobre o tema Museus Criativos, em 2014, “As cidades e seus equipamentos
culturais, incluindo os museus, estdo sendo reinventados. Nesse contexto, o museu deixa
de ser visto como ‘depdsito de coisas antigas’ para ser um espago de interagdo com o
territdrio, transformacio social e criacdo de novas narrativas™!'°,

Nesta conferéncia foram citados casos de museus criativos, no Brasil, sdo eles:
Museu Lasar Segall''!, em Sdo Paulo, que recebeu prémio internacional por integrar
bebés, criangas e pais em atividades envolvendo obras de arte; Museu da Lingua
Portuguesa'!?, em Sdo Paulo, que aborda a lingua através da criatividade e tecnologia;
Museu da Maré!'!®, no Rio de Janeiro, projeto criativo ao preservar a meméria de uma

14

comunidade; Instituto Inhotim''¥, em Brumadinho (Minas Gerais), que trabalha com

inovacdes e criatividade; além dos Pontos de Meméria''>, programa vinculado ao IBRAM

— Instituto Brasileiro de Museus''®

, cujo objetivo € o apoio a acdes e iniciativas de
reconhecimento e valoriza¢cdo da memdria social.

Os museus adquiriram a funcdo de articuladores de significados, educadores e
formadores, pela promoc¢ao do didlogo sobre a memoria dos lugares e identidade da
populacdo, proporcionando experiéncias simbdlicas e sociais. Sendo assim, o “Encontros

com o Futuro: prospec¢des do campo museal brasileiro no inicio do Século XXI”, conclui

ganha-forca-no-mundo-2834271>; < http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/noticias/entrevista-
com-claudia-leitao>;  <http://www.ocafezinho.com/2013/08/10/economia-criativa-um-belo-projeto-que-
nao-saiu-do-papel/>; <http://blogs.oglobo.globo.com/ancelmo/post/ministerio-da-cultura-acaba-com-
secretaria-de-economia-criativa-562106.html>; e <https://soundcloud.com/culturadevalor/claudia-leitao-
economia-criativa-minc-e-a-recusa-a-secretaria-da-cultura-do-governo-temer>. Acesso em: 09 de agosto
de 2016.
10 Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/tag/economia-criativa/> e
<http://fnm.museus.gov.br/noticias/conferencia-aborda-economia-criativa-e-museus-no-6o-fnm/>. Acesso
em: 09 de agosto de 2016.

' Website do Museu Lasar Segall disponivel em: <http://www.museusegall.org.br/index.asp>. Acesso em:
10 de agosto de 2016.

12 Website do Museu da Lingua Portuguesa disponivel em:
<http://www.museudalinguaportuguesa.org.br/>. Acesso em: 10 de agosto de 2016.

113 Website do Museu da Maré disponivel em: <http://www.museudamare.org.br/joomla/>. Acesso em: 10
de agosto de 2016.

114 Website do Instituto Inhotim disponivel em: <http://www.inhotim.org.br/>. Acesso em: 10 de agosto de
2016.
15 Informagdes sobre 0s Pontos de Memoria disponiveis em: <
http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-programas/pontos-de-memoria/programa-pontos-
de-memoria/>. Acesso em: 10 de agosto de 2016.

1160 IBRAM foi criado pela Lei ne. 11.906, em 20 de janeiro de 2009. Lei disponivel em: <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/Lei/LL11906.htm>. Acesso em: 10 de agosto de
2016. Website do IBRAM disponivel em: <http://www.museus.gov.br/>. Acesso em: 10 de agosto de 2016.
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que as tendéncias para os museus e para o processo educativo dos mesmos deve levar em
consideracdo a formacao critica e reflexiva do individuo, principalmente com a relagcdao
aos valores e sentidos do patrimonio cultural (Silva, Vieira, Ziviani, Turbay, & Passos,
2014, p. 83).

No Plano Nacional Setorial de Museus, elaborado pelo Instituto Brasileiro de
Museus (2010), € proposto o planejamento e uma agenda politica do setor museoldgico e
um dos pontos de agdo refere-se a “Cultura e Economia Criativa”, que recomenda o
fomento entre a relacdo do museu-comunidade, considerando a sua fungdo social e
produzindo perspectivas para geracdo de renda através de novos produtos e servigos,
pautados nas potencialidades, saberes e fazeres (Morais, 2012, p. BS).

Entre os exemplos de acdes de economia criativa que estdo sendo introduzidas em
museus brasileiros, apresenta-se o Museu Casa Magdalena e Gilberto Freyre, com o

programa “Cha com Charme”!!"”

, que compreende a apreciagdo de chds durante a visita
aos jardins do sitio ecolégico da Fundagio Gilberto Freyre'!®; e o Museu do Homem do
Nordeste!'®, com o programa “Familia nos Museus”, cujo objetivo é o estimulo as
familias a transformarem os museus em espacos de lazer através do divertimento e
aprendizado. Estes sdo casos que demonstram a capacidade dos museus trabalharem com
a economia criativa, sendo oportunidades de sustentabilidade econdmica dos museus e
geragdo de fluxo econdmico para as comunidades (Morais, 2012, p. BS).

Outros exemplos de museus criativos s3o o Museu do Amanha'?’

, que dialoga e
relaciona as questdes atuais com o futuro; o Museu da Pessoa'?!, museu virtual e
colaborativo que tem por objetivo o registro, a preservacdo e o transformar em

informacao, historias de vida de toda e qualquer pessoa da sociedade; e o Museu da

17 Reportagem sobre o programa “Cha com Charme” disponivel em:

<http://gl.globo.com/pernambuco/noticia/2012/09/cha-cult-traz-historia-do-caminho-das-especiarias-de-
volta-ao-recife.html>. Acesso em: 11 de agosto de 2016.

118 Pdgina em rede social da  Fundagdio  Gilberto  Freyre  disponivel  em:
<https://www.facebook.com/fundacao.gilbertofreyre/>. Acesso em: 11 de agosto de 2016.

19 Website do Museu do Homem do Nordeste disponivel em:
<http://www.fundaj.gov.br/index.php?option=com_content&id=250&Itemid=238>. Acesso em: 11 de
agosto de 2016.

120 Website do Museu do Amanhd disponivel em: <https://www.museudoamanha.org.br/pt-br/sobre-o-
museu>. Acesso em: 11 de agosto de 2016.
121 Museu da Pessoa disponivel em: <http://www.museudapessoa.net/pt/entenda/o-museu-da-pessoa>.
Acesso em: 11 de agosto de 2016.
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Imigracdo'??, em Sdo Paulo, que apresenta, de forma criativa, a imigracdo no passado e
no presente.
Sao muitos os casos de sucesso que podem ser mencionados, no entanto, o foco a

seguir serd dado as propostas para a Casa da Memoria Italiana.

3.4 Propostas Criativas: dar vida e promover experiéncias
Sobre os Museus Casa'?*:

Em uma casa museu vemos esse mundo privado através das lentes do
presente, repaginado e transformado em informacao histdrica e cultural.
Estudaremos a casa como um lugar de memoria procurando juntar todos
os fios que compdem: a arquitetura, a distribuicdo dos ambientes, os
moveis e equipamentos de uso doméstico, a apropria¢do do espago por
parte dos seus moradores, a simbologia do cotidiano e o uso social e
cultural, e também em alguns casos os usos politicos e comerciais, que
se faziam da residéncia. [...] A casa elemento de representacio social,
quando se transforma em Casa Museu, faz com que seja agregado
também o valor de patrimonio e de representacdo cultural, passa a ser
um monumento histérico, marco de uma identidade cultural, parte da
memoria coletiva de um local, cidade ou regido, construindo um
sentimento de pertencimento (Scarpeline, 2012, pp.87-88).

Neste sentido, ao utilizar a casa como lugar de memdria que vai além da
materialidade, utilizando-se da imaterialidade para recordar e identificar ou fazer-se
identificar, ndo somente a familia que ali viveu, mas uma comunidade, estaremos
utilizando a criatividade.

As propostas aqui apresentadas t&ém o objetivo de reavivar a histéria e a memoria
da casa, da imigracgdo italiana e do café. Acredito corresponderem a pesquisa e entrevistas

realizadas por mim, assim como aos resultados dos formuldrios'?*, aplicados aos

122 Website do Museu da Imigragdo disponivel em: <http://museudaimigracao.org.br/>. Acesso em: 11 de
agosto de 2016.

123 Vale pesquisar o primeiro Museu Casa do Brasil, o Museu Casa Rui Barbosa, disponivel em:
<http://www.casaruibarbosa.gov.br/>. Acesso em: 11 de agosto de 2016. Outro exemplo interessante € o
Museu Casa da Hera, casa do periodo cafeeiro fluminense. Livreto Casa da Hera disponivel em: <
http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2015/12/Livreto-Casa-da-Hera.pdf>. Acesso em: 11 de
agosto de 2016. Acrescento o Museu Casa de Portinari, situado na cidade de Brodowski, vizinha de Ribeirdo
Preto. Candido Portinari nasceu em 1903, filho de imigrantes italianos, nasceu numa Fazenda de Café.
Pintor, desenhista e poeta, Portinari se destacou no Brasil e no mundo. Disponivel em
<http://museucasadeportinari.org.br/>. Acesso em: 11 de agosto de 2016.

124 Modelo do formulério aplicado aos adultos, pela Casa da Memdria Italiana, disponivel no anexo 18. Um
outro questiondrio (folha de atividades) foi elaborado, especificamente, para as criancas, cujo foco foi dado
a experiéncia estética das mesmas. No questiondrio existem espagos onde as criangas podem desenhar ao
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visitantes apds as visitas guiadas pelos profissionais da Casa da Memdria Italiana, e
disponibilizados, gentilmente, para esta dissertacdo. O questiondrio é formado por
questdes sobre o perfil do publico, os destaques da cole¢do e o interesse em participagao
em eventos futuros.

Os formuldrios foram respondidos por 216 adultos e 5 criangas, em visita com a
familia, durante o periodo de dezembro de 2014 a setembro de 2015. Os questinérios
foram disponibilizados para os professores aplicarem aos alunos, em visitas por escolas,
no ano de 2015, no entanto ndo o fizeram. Segundo a Gestora Executiva Alice Registro
Fonseca, os profissionais da Casa da Memdria Italiana acreditavam que esta atividade
poderia ser realizada em sala de aula apds a visita, mas por falta de informagdo ou de
formar os professores, os mesmos ndo deram a devida importancia a atividade. Por este
motivo, optaram, para o primeiro semestre de 2016, em aplicar os questinarios apos a
visita das escolas, pelos proprios profissionais da Casa da Memoria Italiana. Vale ressaltar
que os formuldrios aplicados, tanto aos adultos como as criancas, em 2016, estdo sendo
contabilizados e, por isso, ndo serdo abordados, neste trabalho. Quanto aos resultados
2014-2015, nota-se que o publico-alvo da Casa da Memdria Italiana corresponde a,
aproximadamente, 50% residentes locais, entre 25 a 65 anos; 30% estudantes
universitarios; € 20% criancgas. Na ilustracdo abaixo, as respostas correspondem a 216

adultos e a resposta de uma das questdes da folha de atividades de 1 crianga.

invés de escrever. O formuldrio das criangas estd disponivel no anexo 19. Um painel foi apresentado pela
Gestora Executiva da Casa, Alice Registro Fonseca, na 248 Conferéncia Geral do ICOM - International
Council of Museums, que aconteceu entre 3 a 9 de julho de 2016 em Mildo, na Itdlia. O Painel estd
disponivel no anexo 20.
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Data and reporting
What you consider most interesting in the
house? (n= 216)

- mairate S0 o1 NAD roes llans abains QU chamasm sun alangao duraate o vista.

Children Questionnaire e SEBRBTE s | oav o

Choose one item that @ ' 5 [}'
you most like at house? .

Clam G M Sam (DNie Om

Quadro 14: Tlustracdo grafica sobre o ponto de vista do publico sobre os
destaques da cole¢@o, em porcentagem, e o desenho de uma crianca de 8
anos de idade. Fonte: Fonseca (2016). Painel apresentado na 24
Conferéncia Geral do ICOM, anexo 20.

Os visitantes foram autorizados a escolher mais de uma opg¢do, por isso, os
resultados percentuais sdo individuais, para cada item escolhido. Nota-se que, em geral,
todas as caracteristicas da casa e sua colecdo chamam a atencdo dos visitantes adultos.
Entretanto, a resposta da crianca de 8 anos, escolhida para compor este painel, demonstra
uma lacuna entre a relacdo da histéria das familias da casa, com a histéria da cidade
(patrimonio imaterial) e com os objetos e ambientes da casa (patrimdnio material). A
crianca se interessa pelo patrimOnio material, que é mais “palpdvel” e melhor
compreendido do que pelo patrimdnio imaterial.

Evaluation

Audience voice — open ended question

“WHAT IS YOUR EXPECTATION FOR THE MUSEUM HOUSE ITALIAN MEMORY?”
"I would like to see the cars used by the family at the time they lived here."
"I suggest that could happen parties like they used to.";

"In the next visit, I would like to find an exhibition about the clothes and fashion accessories
used by this family. “(Loca/ residents between 25-65 years old )

- "Seminars on Italian immigration, art, cinema, music. Activities that correlate the historical
development of Ribeirdo Preto city and the immigration process. ™ (University student )

Quadro 15: Opinido e expectativas do publico. Fonte: Fonseca (2016). Painel
apresentado na 24: Conferéncia Geral do ICOM, anexo 20.
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As propostas encontram-se nas expectativas e sugestdes dos visitantes, acima
citadas. Observa-se o interesse do publico em conhecer ou experimentar a vida das
familias e/ou da sociedade da época em que a casa servia como moradia. Desta forma, a
criatividade aqui, nas propostas, surge da simplicidade e, at€é mesmo, parece ébvia, mas
reflete a caréncia sentida na busca das raizes familiares e sobreposi¢cdo de referéncias
culturais, da populacdo em geral.

Sao nove propostas ou atividades elaboradas para a Casa da Memoria Italiana.
Assim, o primeiro projeto ou atividade chama-se “Reviver as origens”. E um projeto a
longo prazo, que tem o objetivo de reunir informagdes e documentos sobre as familias da
cidade de Ribeirdo Preto e regido. Inicialmente, optar-se-a pelas familias de italianos e
seus descendentes, mas a Casa da Memoria Italiana estard aberta a receber familias de
outras descendéncias. Com o intuito de se aproximar e cativar o publico para esta
atividade, serdo visitadas as escolas de lingua e cultura italiana da cidade, pelas quais
serdo convidados todos aqueles que queiram participar de encontros que ocorrerao uma
vez por més na sede da Casa da Memoria Italiana. Poderd ser realizado o convite aos
integrantes da Societa Dante Alighieri e quaisquer outras institui¢des que se interessarem
pelo projeto. O intuito destes encontros € desabrochar o interesse das pessoas pela
pesquisa e didlogo sobre suas origens e histérias de familia, o que possibilitara a troca de
experiéncias e o estimulo ao inicio do cadastro das informagdes e doagdes de copias de
documentos das familias a Casa da Memoria Italiana. O cadastro serd realizado através
de um website que serd desenvolvido. Vide esbo¢co do site em <
https://casadamemoriaitaliana.wordpress.com/>.

A segunda proposta € denominada “Cultura com Café”, em datas previamente
estabelecidas, nas quais poderao ser realizadas as seguintes modalidades: Literatura com
café, cinema com café, arte com café e musica com café. O objetivo desta atividade € a
divulgacdo da cultura italiana e a degustacdo do café, simbolo histérico da regido de
Ribeirao Preto. As modalidades deverdo ser alternadas, por exemplo, em cada més uma
temadtica diferente é abordada e o tema imigragao podera ser inserido nas atividades.

Quanto ao interesse dos visitantes sobre as comemoracgdes ocorridas na casa,

sugere-se na terceira proposta, festas gastrondmicas, nas quais ressaltardo os sabores
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italianos. Estas festas serdo agendadas, uma ou duas anuais, por exemplo, com nimero
de publico limitado (devido ao espago da Casa da Memoria Italiana) e um valor a ser pago
por pessoa (de acordo com os custos da festa e como forma de contribuir com a Casa).

Sobre a curiosidade com relagdo ao vestudrio, propde-se a quarta proposta, grupos
de estudos, que se interessarem pelo tema, vestudrio do final do século XIX e século XX,
compreendendo os anos relacionados a histéria das duas familias proprietérias da casa e,
também englobando o periodo cafeeiro de Ribeirdo Preto e regido (periodo estabelecido:
de 1870 a 1980). Dependendo da motiva¢do do grupo, outras pesquisas poderdo ser
realizadas, por exemplo, moda em Portugal (relacionado a descendéncia de Joaquina
Evarista Meirelles) e na Italia (Pedro Biagi e Eugenia Viel Biagi).

A quinta proposta estd relacionada as atividades de lazer da familia Biagi. Sao
propostas oficinas de croché e de jogos como dama, escopa'® e bocha!?®. Poderdo ser
agendadas competi¢cOes destes jogos.

A sexta proposta € direcionada aqueles que tenham interesse por automoveis, cuja
época selecionada também condiz com o periodo estabelecido na atividade de vestudrio,
1870 a 1980. Serao elaborados encontros para discussoes e trocas de experiéncia sobre 0s
automoveis de época. Para esta atividade, poderao ser convidados pessoas vinculadas aos
clubes automotivos da cidade e regido.

A sétima proposta, comemoragio de datas festivas nacionais'?’ da Itdlia, por
exemplo a Epifania, em 06 de janeiro, e a Festa da Republica, em 02 de junho, como
forma de divulgacdo dos costumes italianos. Também poderd ser comemorado o Dia
Nacional do Imigrante Italiano, em 21 de fevereiro.

A oitava proposta é direcionada as criancas, tendo em vista as atividades ja
realizadas com as mesmas. Propde-se a fazer a reconstru¢do das familias — um friso
cronolégico ou linha do tempo e, ainda, drvore genealégica — quando sdo investigadas as

familias e suas a¢des ao longo do tempo — desde a vinda de Portugal e Itdlia. Esta atividade

125 Em italiano scopa, jogo de cartas de origem italiana. Informagdes em Maffei (2013, p. 5). Acesso em:
12 de agosto de 2016.
126 Em italiano bocce, jogo, também, italiano. Informagdes em: <http://revistabocha.com.br/historia-da-
bocha/>. Acesso em: 12 de agosto de 2016.
127 Os dias festivos na Itélia, disponiveis em: <
http://presidenza.governo.it/ufficio_cerimoniale/cerimoniale/giornate.html#festivita>. Acesso em: 12 de
agosto de 2016.
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pode ter como foco, num primeiro momento, as familias relacionadas a Casa da Memoria
Italiana e, num segundo tempo, as proprias familias das criangas, de forma a motiva-las
a pensar na histoéria de sua prépria familia.

Por fim, a nona proposta tem relagcdo com os objetos e componentes da contrucao
da casa, conforme referidos no subcapitulo 3.1.1. Muitos dos materiais utilizados na casa
foram importados de outros paises, assim como objetos € méveis trazidos de fabricas de
Sao Paulo. Aproveitando as informagdes ja pesquisadas, além das etiquetas contidas nos
moveis, € possivel criar a atividade denominada “Objetos e Historias”. A cada més serd
voltada a atencdo a um objeto da casa e sua histéria. Assim, atividades com adultos e
criancas poderdo ser planejadas e, nas visitas guiadas, serd ressaltado a importancia do
objeto escolhido no més.

As atividades acima propostas possuem como caracteristicas a continuidade, ou
seja, o longo prazo, a conectividade, proporcionando a interacdo e inclusdo entre/das
pessoas, utilizacdo de tecnologia (na primeira proposta), € a sustentabilidade, através do
incentivo a criagdo de parcerias com outras instituicdes e a dindmica das atividades.
Poderao ser planejadas tanto para o publico adulto como para as criancas. Acredito que
sejam propostas criativas, ndo necessariamente devem ser executadas todas, a0 mesmo

tempo, mas sdo possibilidades e formas de dar vida a Casa da Memdria Italiana.
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Consideracoes finais

Este trabalho buscou, de forma ampla, ilustrar o contexto econdmico, social e
cultural da cidade de Ribeirdo Preto, desde sua formagdo até os dias mais recentes.
Investigando conceitos contemporaneos que pautam mudangas de paradigmas nos
campos referidos acima, caracterizados pela globalizacdo, insustentabilidades e
sobreposicdo de referenciais culturais, notou-se a transicdo de um modo industrial de

viver para um modo permeado pelo conhecimento, inovagdo e criatividade.

Ribeirdo Preto é um exemplo de cidade que teve todo seu desenvolvimento
decorrente da economia agroindustrial e do comércio e servigos, com isso, reuniu um
patrimOnio espetacular mas observa-se que, muitas vezes, ndo soube e ndo sabe valoriz4-

lo, reconhecendo e mantendo para o futuro.

O percurso deste trabalho evidencia a riqueza cultural da cidade e a necessidade de

uma boa gestao e mediacdo para perpetua-la.

Na primeira parte da dissertacdo buscou-se tracar o percurso de desenvolvimento
da cidade de Ribeirdo Preto, desde sua formacao, os primeiros povoamentos, passando
pela vinda dos cafeicultores e imigrantes, modernizacdo da cidade com infraestrutura,
equipamentos e/ou estabelecimentos que delinearam a Belle Epoque, desejada pelos
coronéis do café e trazida da Europa. Apds a crise do café, pudemos perceber que Ribeirdao
Preto continua a desenvolver-se, pois outras atividades, ja existentes antes na cidade,
como comércio, servigos, industria, complementadas com o particular crescimento do

cultivo da cana-de-agucar, permitem essa evolucao.

A Paisagem Cultural do Café, tratada neste trabalho, reflete as mudancas ocorridas
na cidade durante o periodo cafeeiro e posterior. Patrimonios culturais foram edificados
e destruidos, ao longo do tempo, permanecendo alguns que ilustram a imponéncia e
poténcia que a cidade foi, que marcaram a histéria e memorias e que ainda tentam resistir

nos dias atuais.

A diversidade étnica e cultural da populacao foi e continua a ser um fator de grande

importancia para a configuracdo econdmica, social e cultural de Ribeirdo Preto.
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Inicialmente influenciada, principalmente, pelos italianos que superaram em quantidade
outros estrangeiros. Trouxeram costumes, preferéncias, modos de fazer, viver e se
divertir. Tragos que perduram na arquitetura, gastronomia, musica, entre outros, nas ruas

da cidade (ocultos ou esquecidos) e nas casas dos descendentes das familias que vieram.

Observadas tais consideragdes sobre Ribeirdo Preto, o trabalho encaminha-se para
a discussdo sobre os conceitos que permeiam a sociedade e cidades contemporaneas. A
criatividade e inovagdo sdo fontes para a melhoria da vida quotidiana, mediadas pelas
herangas culturais e singularidades dos lugares, ao mesmo tempo diferenciando-os e
valorizando-os.

[...]. Principiamos pela definicdo do economista brasileiro Ladislau
Dowbor, segundo a qual “o fator-chave de producio no século passado
era a maquina. Hoje, € o conhecimento.” (2011, [s.p.]). Essa mudanca
de paradigma rompe com a economia convencional pautada na
exploracdo predatéria dos recursos naturais e da forca de trabalho e a
substitui, paulatinamente, por modelos diferenciados em que se
sobressaem a colaboracdo, a producdo compartilhada e a
predominincia do conhecimento, da expertise e da criatividade
(Argenta, 2013, p. 157).

Neste contexto, citado acima, surgiu o conceito de cidade criativa, em meio aos
debates econdmicos e politicos, assim como, as andlises académicas sobre o
desenvolvimento e renovacao urbana, competitividade e qualidade de vida. A cultura foi
reconhecida como recurso econdmico e a criatividade foi inserida em diversas escalas,
sendo a mais ampla, a cidade criativa, passando e especificando, a economia criativa, as
inddstrias criativas e os distritos ou hubs criativos. As experiéncias, ao envolver e
acrescentar o componente emocional, identidade, narrativas, criatividade, acaba por
distinguir, personalizar, autenticar e simbolizar os locais, produtos e servicos,
apresentando um novo tipo de turismo, o criativo.

Por serem conceitos recentes, autores diversos apresentaram seus estudos,
configurando trés vertentes, o modelo que enfatiza solugdes criativas para o contexto
socioecondmico, cultural e urbano; aquele que foca as atividades e industrias criativas e;
por tultimo, aquele que diferencia os profissionais, criando a classe criativa. De qualquer
forma, todos esses conceitos se complementam e tém como matéria-prima a criatividade.

Muitos aspectos tiveram controvérsias e criticas que, ao longo do tempo, formaram um
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conjunto de discussdes, apresentadas no segundo capitulo deste trabalho, e que

enriquecem e amadurecem a pratica da teoria.

Cultural heritage and contemporary expressions of it have provided a
worldwide focus for urban renewal. In the midst of economic
development we find inspiration in the buildings, artefacts, traditions,
values and skills of the past. Culture helps us to adapt to change by
anchoring our sense of being; it shows that we come from somewhere
and have a story to tell; it can provide us with confidence and security
to face the future. Cultural heritage is more than buildings — it is the
panoply of cultural resources that demonstrate that a place is unique and
distinctive. Culture lies at the core of creative invention. Culture is thus,
ironically, about a living way of life that is reinvented daily (Landry,
2008, p. 39).

O patrimo6nio cultural abordado neste estudo, como um recurso das cidades, é
visto como um potencial meio que aliado a criatividade, é capaz de conectar 0 mundo
contemporaneo ao passado, além de conseguir promover de forma sustentavel os lugares,
assegurando o senso de identidade, lugar e pertenca. As industrias criativas fazem bem
esse papel ao utilizar o patrimonio, artes e midia, por exemplo, como inputs, e ao agregar
a criatividade e conhecimento, gerando bens e servicos criativos, que possuam valor
econdmico. Outro exemplo dado foi a Rede de Cidades Criativas da UNESCO, cujas
tematicas (literatura, cinema, musica, artesanato, artes folcldricas, design, artes de midia
e gastronomia) permitem a interacdo entre a esséncia dos territérios € as pessoas,
sustentando-a para as geragoes futuras, assim como geram renda para a populacao local
e, consequentemente desenvolvem estes lugares.

Em Ribeirao Preto, os grandes problemas que atingem a questao patrimonial sao
a falta de identidade da populacdo com o meio em que vivem e as falhas de gestao publica.
O primeiro aspecto pode ser decorrente de multiplos fatores, desde a sobreposi¢do ou
rdpida transicao cultural, como afirma Adriana Silva na entrevista, cidade que passa,
pessoas que vém e vao embora, € 0 segundo aspecto condiz com a condicdo fisica do
patrimdnio cultural da cidade, que mesmo suportado por legislacdo especifica de
protecdo, sofre com a degradacdo.

Apesar desses problemas, é reconhecivel o potencial cultural da cidade, através da
pesquisa que, como foi visto, resultou no roteiro da Paisagem Cultural do Café, criado

apods o Inventdrio de Referéncias Culturais, realizado entre 2009 a 2012, pela primeira
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Rede estabelecida na cidade, a Rede de Cooperacao Identidades Culturais, vinculada a
Secretaria da Cultura da Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto. A segunda iniciativa
criada, apds o desvincular de pesquisadores da Secretaria da Cultura, foi o IPCCIC, que
evoluiu em pesquisas e projetos ao buscar transformar Ribeirao Preto e cidades da regiao
em cidades criativas, a partir da cultura, ou seja, das referéncias culturais das localidades.
E possivel perceber que todo o trabalho do IPCCIC buscou integrar as pessoas e
incentivou-as a tornarem-se cocriadoras de sua prépria cidade. Os resultados destas
pesquisas e algumas propostas de projetos, centradas nas pessoas, foram recém
publicados no site do IPCCIC, que buscam além da cidade criativa, uma cidade humana.
Esta transi¢do € um interessante objeto para novos projetos de pesquisa.

Entre as institui¢des e projetos que compdem as potencialidades de Ribeirdo Preto
foram apresentadas, por exemplo, a Fundac¢do do Livro e Leitura de Ribeirdao Preto, o
Museu da Imagem e do Som, o Festltalia, entre outros, importantes fios condutores para
a cidade criativa.

Também foi proposto nesta dissertacdo um planeamento criativo para a Casa da
Memoria Italiana, institui¢cao que, como pode-se notar, esta diretamente interligada com
a historia da cidade de Ribeirdo Preto, através do café e da imigragdo italiana, e que tem
transitado da situacdo de patrimdnio individual para patrimdnio coletivo e/ou memoria
individual a memodria coletiva, com a criacdo do Museu Casa. As propostas condizem
com as memorias das familias e expectativas dos visitantes que responderam ao
formulario aplicado pela instituicdo.

Este trabalho, ao mesmo tempo que divulga o Museu Casa da Memoria Italiana,
documenta o trajeto da Casa, de morada a instituicilo museoldgica. Por meio do
acompanhamento em atividades educativas/patrimoniais realizadas, assim como pelas
entrevistas realizadas com Adriana Silva e Maurilio Biagi Filho, visualiza-se uma
instituicao criativa que busca dialogar com a cidade e populacdo de forma criativa e
inclusiva. Por este motivo, a terceira entrevista, com Antonio Henrique Sartore, que
possui vinculo com a Societa Dante Alighieri, associacao italiana na cidade, possibilitou
a abertura a ideia de parcerias, entre as instituicdes, em atividades que possam divulgar e

dinamizar a cultura italiana.
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Por fim, o percurso investigativo possibilitou aprofundar a histéria € memoria da
cidade, do café, da imigracao italiana e da Casa da Memoria Italiana. As propostas aqui
apresentadas a esta institui¢do demonstram a importancia do vinculo as raizes e esséncia
da localidade para reavivar e promover institui¢des e cidades criativas de forma integral,
assim como incentivam estudos futuros que pautem-se no conhecimento e criatividade,
através da transdisciplinaridade, que dialogue com as mais diversas dreas e possibilite

cidades sustentdveis, potencializadas e com qualidade de vida.
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Anexo 1: Cartas entregues a Diretoria da Casa da Memdria Italiana

FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DO PORTO

A Diretoria da Casa da Meméria Italiana,

Excelentissimos senhores,

Porto, Portugal, 4 de Fevereiro de 2016

Inés Amorim, Professora Associada com Agregacao, da Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, Portugal, diretora do Departamento de Histéria, de Estudos Politicos e Internacionais,
orientadora da dissertacdo de mestrado de Nicole Aparecida Santos Abbondanza Toth, estudante
do Mestrado em Histéria e Patriménio — Ramo Mediacao Patrimonial, desta mesma Faculdade,
vem, pela presente carta, solicitar autoriza¢@o para incluir um estudo de caso sobre a Casa da
Memodria Italiana na sua dissertacdo de Mestrado.

O projeto, em execugdo, serd um contributo para o enriquecimento do seu trabalho final, que
procurard colaborar com os interesses da Instituicdo que V* Ex% dirigem, como ¢ justificado e

definido na carta que ela prdpria escreve e que segue com esta minha solicitagao.

Grata por toda atengdo, certa do bom acolhimento deste pedido, com os mais cordiais

cumprimentos, disponivel para qualquer esclarecimento adicional

e:@rL/

““Inés Amorim

https://sigarra.up.pt/flup/pt/func_geral.formview?p codigo=214899
http://orcid.org/0000-0002-3649-8256
http://www.citcem.org/linhas-de-investigacao/culturas-maritimas-e-ambiente

Via Panoramica s/n 4150-564 Porto | TUf. 226 077 100 | Fax 226 091 610 | flu
DH | TH. 226 077 168 | Fax 226 077 188 | dh@l

S.UP.PL | www,letras
ras.up.pt | www . letras.u
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[BPORTO

L ] o
Faculdade de Letras
Universidade do Porto

A Diretoria da Casa da Memoria Italiana,
Excelentissimos senhores,

Ribeirdo Preto, Brasil, 04 de fevereiro de 2016

Eu, Nicole Aparecida Santos Abbondanza Toth, estudante do Mestrado em Historia e
Patrimonio — Ramo Mediagdo Patrimonial, na Faculdade de Letras da Universidade do
Porto — Portugal, e minha orientadora, professora Dra. Maria Inés Ferreira de Amorim
Branddo da Silva, da mesma Universidade, vimos, pela presente, solicitar autoriza¢do
para incluir um estudo de caso sobre a Casa da Memoria Italiana em minha dissertagao
de Mestrado.

Esta pesquisa tem como objetivos principais: compreender as agdes culturais e
potencialidades de Ribeirdo Preto para tornar-se uma Cidade Criativa, analisar o uso
criativo da Histdria e Patrimonio Cultural da cidade e investigar o papel e agdes criativas
que a Casa da Memoria Italiana tém ou devera ter na reconstitui¢do ou no reavivar da
memoria da Histéria e Patrimonio da Imigragdo Italiana e Periodo do Café.

O estudo de caso na Casa da Memoria Italiana serd realizado através do levantamento da
Historia da Casa e Familias a quem ela pertenceu (possiveis entrevistas com as mesmas
e integrantes da Diretoria da Casa) e, das atividades culturais desenvolvidas at¢ o
momento, além de um possivel planejamento de uma agenda criativa para o Museu Casa.

Espera-se, com esta pesquisa, uma reflexdo histérica, socio-cultural, criativa e, até
mesmo, econdmica, do processo criativo na Casa da Memoria Italiana e suas
consequéncias para a cidade.

Os dados obtidos nesta pesquisa serdo utilizados em minha dissertagdo de Mestrado, na
publicagfo de artigos cientificos e/ou na participagdo em eventos cientificos.

A qualquer momento, o(s) senhor(es), podera(do) solicitar esclarecimentos sobre o
trabalho que estara sendo realizado.

Contamos com vossa colaboragdo e autorizagao.

Atenciosamente,

Nicole Aparecida Santos Abbondanza Toth

FACULDADE DE LETRAS — FLUP, MESTRADO EM HISTORIA E PATRIMONIO
Via Panoramica, s/n. 4150-564 Porto — Portugal £ +351 226 077 100 / 4 flup@]letras.up.pt
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Anexo 2: Entrevista com Adriana Silva

[BPORTO

FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DO PORTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Prezada Senhora Adriana Silva,

Sou estudante do Mestrado em Histéria e Patrimonio — Ramo Mediagdo
Patrimonial, na Faculdade de Letras da Universidade do Porto - Portugal. Estou
realizando uma pesquisa sob supervisdo da professora Dra. Maria Inés Ferreira de
Amorim Branddo da Silva, cujo objetivo é compreender as agdes culturais e
potencialidades de Ribeiréio Preto para tornar-se uma Cidade Criativa, analisar o uso
criativo da Histéria e Patrimonio Cultural da cidade e investigar o papel e agdes
criativas que a Casa da Memoria Italiana tém ou devera ter na reconstitui¢do ou no
reavivar da Memoria, da Histéria e Patrimonio da Imigragéo Italiana e Periodo do Café.

Vossa participagio é voluntéria e consistird em conceder uma entrevista que sera
gravada (audiovisual) e transcrita.

Os dados obtidos nesta pesquisa serdo utilizados em minha dissertagdo de
Mestrado, na publicagdo de artigos cientificos e/ou na participagdo em eventos
cientificos.

A qualquer momento, a senhora, podera solicitar esclarecimentos sobre o
trabalho que estara sendo realizado. Quaisquer duvidas relativas a pesquisa poder@o ser
esclarecidas pela pesquisadora, pelo telefone +55 16 988014202 ou pelo e-mail:
nicoleasg@gmail.com.

o\TD

Conto com vossa colaboragdo e autorizag@o.

Atenciosamente,

ofs Oublgind s T Ritnsirge Rie AU di voanes da 2016,
Nicole Aparecida Santos Abbondanza Local e Data 3
Toth

Consinto em participar deste estudo e declaro ter recebido uma cépia deste

termo de consentimento.

" bl Ve 4 mano 20
%ﬂan?gilva Local e Data ' !
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Transcricao da entrevista com Senhora Adriana Silva

Local:

Sede do Instituto Paulista de Cidades Criativas e Identidades Culturais (IPCCIC)

— (http://www.ipccic.com) — Rua José Zarzenon, n. 657, Ribeirania, Ribeirao Preto — SP,

Brasil.

Data: 14 de marco de 2016.
Duracao: 2 videos: 1°. 24:52 + 2°. 12:40 = 36 minutos e 52 segundos

N = Nicole Aparecida Santos Abbondanza Toth (entrevistadora)
A = Adriana Silva (entrevistada)

N- Ol4, boa tarde.

A-

Boa tarde.

N- Bom, essa entrevista tem o intuito meu trabalho de Mestrado sobre Ribeirao Preto e
as Cidades Criativas, o transformar Ribeirdo Preto em uma cidade criativa, com o estudo
de caso que seria a Casa da Memoria Italiana. Tentar entender esta relacdo entre cidade
criativa, Ribeirdao Preto, e como meu trabalho € o0 Ramo Mediacao Patrimonial teria que
ter uma parte mais concreta que é a Casa da Memoria Italiana, no tentar propor uma
agenda criativa para a Casa. Com isso, hoje vamos entrevistar Adriana Silva.
Comecaremos com sua apresentacao, qual sua formacao, seu percurso profissional? Qual
relacdo com a universidade e com institui¢des publicas e privadas? Assim, seu trajeto.

A-

Eu sou formada na primeira graduacdo de Jornalismo, ai eu fiz mestrado e
doutorado em Educagdo, meu pds-doutorado foi em Gestao Publica, na area de
Administragdo. Eu tenho vivéncia cultural a muito tempo, fui Secretdria da
Cultura do municipio de Ribeirdo Preto por quatro anos, antes disso eu ja estive
na Prefeitura na 4rea de literatura. Atualmente eu sou Presidente do IPCCIC, o
Instituto Paulista de Cidades Criativas e Identidades Culturais e sou Presidente da
Fundacgdo do Livro e Leitura de Ribeirdo Preto, que realiza a Feira do Livro, que
¢ a segunda feira maior do livro do Brasil a céu aberto. O IPCCIC foi criado em
2012, ele é uma organizacao privada sem fins lucrativos, o objetivo dele foi reunir
pessoas de diversas dreas para a gente pensar um pouco sobre as identidades
culturais. Como ao longo da prética da gestdo cultural, a gente entendeu a
necessidade de fazer gestdo, a gente incluiu a identidade cultural com a economia
criativa como sendo a economia o modelo de gestao para poder fazer as agdes que
fortalecam as identidades culturais. Entao isso tudo foi muito casado. O Instituto
existe a trés anos e a gente vem pesquisando, em especial, como transformar
simples moradores das cidades em cocriadores. Isso porque a gente depois de um
longo processo de busca de dados, a gente entendeu que nenhum projeto serd
implantado com sucesso se nao houver cocriagdo, se as pessoas, para quem esse
projeto foi criado ndo interagirem de uma forma muito direta, muito precisa desse
projeto. Entdo, esse € o momento de pesquisa que a gente estd. Até junho do ano
de 2016 a gente vai entregar para a cidade de Ribeirdo Preto, um projeto de Cidade
Criativa, para Ribeirdao Preto, com esses preceitos, de uma cidade que tenha
cidaddos cocriadores.
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N- Certo, atualmente, em que trabalha? Quais sdo os seus projetos?

A- E, fora do IPCCIC, que é onde a gente faz esse momento de pesquisa, eu faco
parte de um grupo de consultores e eu presto consultoria na drea de Educacdo e
Comunicacgdo, que a gente chama de EduComunicag¢ao, no governo do Estado da
Paraiba.

N- E como surgiu o interesse pelo tema cidades criativas? De acordo com sua opinido,
também, o que significa ser uma cidade criativa?

A- E, como eu disse, eu tive uma experiéncia na gestao de Politicas Publicas, a frente
da Secretaria de Cultura do municipio de Ribeirdo Preto por quatro anos. Ao longo
desse periodo, o que foi mais antagonizado dentro do fazer e do projetar € o
financeiro. Muitas boas ideias sdo arquivadas, ndo sdo nem defendidas por falta
de qualquer possibilidade de financiamento. Entao, ao longo desses quatro anos,
a gente teve que o tempo inteiro buscar alternativas para além dos cofres publicos,
para fazer projetos de gestdo cultural. Isso me levou a economia criativa. A
economia criativa € uma economia que tem base a transformacao social, ela s6 é
criativa se além dela fazer todas as relacdes de trabalho e renda, ela também
proporcionar a transformacdo social, caso contrdrio, ela entra na economia
tradicional. Dentro da economia criativa, a gente concebeu de que como a cidade
¢ a menor unidade de politica organizada, ela era o nosso local de trabalho, entdo,
a gente pensou em projetos de cultura com base na economia criativa visando uma
cidade, que também vem por conta da economia e da cultura como sendo uma
cidade criativa. Cidade criativa € aquela que consegue fazer projetos que
interagem com a sua localidade, sao trés pilares que sustentam, é a inovacao, a
conectividade, uma cidade que estd conectada, as pessoas de lugares diferentes
que estdo sempre conectados, uma cidade que as coisas entrelacam, e o cultural.
Entdo, uma cidade criativa € essa cidade que se pauta em tomar decisdes a partir
do proéprio potencial cultural daquela localidade. Existem pessoas que pensam
diferente, o nosso grupo de pesquisa defende que uma cidade s6 pode ser criativa
se trabalhar com a sua propria identidade cultural, ndo um projeto cultural migrado
de outros lugares.

N- Quando, como e quem teve a ideia de criar o Instituto Paulista de Cidades Criativas e
Identidades Culturais?

A- Todo grupo que fez parte inicialmente do IPCCIC, que € a sigla que denomina o
Instituto, ele ja esteve, ele ja estava junto nos quatro anos do governo. Eu era
Secretdria, eu tinha uma Diretora de Patrimonio, e a gente criou no governo, até
como uma iniciativa de economia criativa, nés desejavamos fazer um Inventario
de Referéncias Culturais do municipio de Ribeirdo Preto, s6 que para fazer isso,
a gente tinha que seguir toda uma metodologia cientifica e precisava de
professores, arquitetos, historiadores, historiadores da arte, gestores sociais,
cientista social, e ndo tinha esses cargos, ndo tinham esses cargos na prefeitura. A
gente fez um convénio com as institui¢des de ensino, a gente montou uma Rede,
chamada Rede de Cooperagao e Identidade Cultural. Esses pesquisadores todos
vieram para dentro do Poder Publico, com hora-aula paga pelas suas instituicdes
de ensino, e por trés anos seguidos eles trabalharam no projeto de fazer o
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Inventdrio de Referéncias Culturais. Quando eu sai da prefeitura, o grupo
continuou, mas ndo houve tanta adesdo, porque a gestdo publica tem muito a ver
com prioridade. A Rede era minha prioridade como gestora, quando eu deixo a
Rede, o outro gestor ndo tratou a Rede com prioridade e ela foi esvaindo e, ai
entdo, o [PCCIC absorveu todos esses pesquisadores. O IPCCIC é formado por
pesquisadores que j4 se conheciam vindos da Rede de Cooperacdo e Identidades
Culturais.

N- E fale um pouco sobre o IPCCIC, quais os projetos e quais sao as expectativas futuras?
Qual € o objetivo do Instituto e onde ele quer chegar?

A- A gente foi, a gente balizou o comeco do IPCCIC muito nesse casamento, da
identidade cultural com a cidade criativa. Hoje a gente atua mais na identidade
cultural porque ndo ha cidade criativa sem identidade cultural, entao se a gente
fizer muito pela identidade cultural, automaticamente a gente estd fazendo pela
cidade criativa. Entdo, a gente comec¢ou no universo da pesquisa, nés ja temos,
em trés anos, seis obras publicadas, que sdo obras resultados de pesquisa. Por
exemplo, “Paisagem Cultural do Café”, € um livro que identifica trinta e trés
pontos da cidade de Ribeirdo Preto como lugares criativos, como lugares de
potencialidade para serem lugares criativos. Sao lugares remanescentes da cultura
do café, que se forem restaurados, reutilizados, reurbanizados, eles podem gerar
uma fonte de renda e a sua prépria conservacio pode ser fruto de sua fonte de
renda. O segundo livro que nés fizemos é o “Memorias dos Cafezais”, a gente
diagnosticou quantas fazendas do café ainda existem na cidade, e a gente
entrevistou pessoas que ainda moram nas fazendas e que nunca sairam das
fazendas, nasceram e ainda moram nas fazendas, para entender quais sdo as
relacdes. A importancia desse projeto estd, em especial, em dizer que nds
entrevistamos os ultimos moradores de fazenda, os filhos de todos os moradores
que nds entrevistamos ja moram na cidade. Depois dessa geracdo que a gente
entrevistou, todo mundo ja estd na cidade, pode até trabalhar na fazenda mas vai
e volta. Esses nossos entrevistados nasceram na fazenda, viveram uma vida inteira
na fazenda e sdo senhores e senhoras que ainda vivem, na sua faixa de setenta,
oitenta anos. E a gente pesquisou com eles todo um referencial dessas fazenda.
Enfim, fizemos memdrias do teatro, que era para contar a histéria de um teatro na
cidade muito importante, s que arquitetonicamente muita gente ja tinha escrito
sobre ele, mas a memdria humana desse teatro poucas pessoas, ou nada, entdo a
gente entrevistou cinquenta e seis pessoas para que elas contassem porque aquele
teatro era importante. Porqué? N6s do IPCCIC, nés defendemos que o patrimdnio
tem a sua importancia dado o seu grande significado, quem da o significado para
o patrimonio € o proprio humano, o préprio usudrio, a propria comunidade. Entao,
s0 significa um patrimonio arquitetonico se significar para sua coletividade, entao,
por isso, a gente quis entrevistar. E aonde a gente quer chegar? E, essa experiéncia,
nos udltimos trés anos, nos mostrou que hd uma lacuna aberta, que é a de
qualificacdo de gestores. Os gestores que vao para o poder publico ndo
necessariamente entendem sobre cultura, e vao ser gestores, sdo gestores, podem
até ser bons gestores mas nao necessariamente entendem sobre a cultura. A gente
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entendeu que € um lugar para nds que € o de formagao de quadros para os gestores
publicos na area de cultura.

N- E sobre os projetos futuros?

A- E, nesse momento, a gente estd trabalhando com a possibilidade de circular essas
cidades todas fazendo semindrios e oficinas. Patrocinados pelo Governo do
Estado, a gente foi em nove cidades, o ano passado, fazer uma oficina chamada
“O Patrimonio Cultural na Cidade Criativa”. Esse material gerou um livro, que
vai ser lancado agora em 2016, com o mesmo nome, s6 que com o subtitulo a
gestdo, “O projeto de Gestao”, ele chama para a gestdo. A gente narra toda a
experiéncia que a gente teve nas cidades, a ideia é continuar com isso, a gente
quer fazer convénios com as cidades da nossa regido, para contribuir com que eles
facam os seus préprios inventérios de referéncia cultural, para que eles possam
entender o quanto € importante reconhecer todo o potencial cultural de uma
cidade, para qualquer iniciativa, ndo sé para a cultural, iniciativas na area da
educagdo, na drea da comunicagdo, na drea do esporte, meio ambiente. Quanto
mais vocé sabe sobre sua cidade culturalmente, mais chance vocé tem de acertar
nas tomadas de decisdes, € isso que a gente estd pregoando nas nossas oficinas.
Entdo, a ideia € a gente continuar circulando com essa temaética, formando pessoas
para as gestoes.

N- E, especificamente para Ribeirdo, assim?

A- Em especial para Ribeirdo, que € nosso local sede, nés estamos trabalhando ja
nesse periodo todo de trés anos, num projeto de cidade criativa, que a gente vai
entregar para o municipio em junho, que é o més do aniversario da cidade. A gente
estd muito avancado, a gente tem uma tecnologia social propria, tecnologia social,
vou tentar resumir uma definicdo para ela, € um jeito de fazer, uma metodologia,
um modelo de a¢do, um conjunto de passos na elaboracdo de um projeto. Na nossa
tecnologia social, a gente entendeu cinco cadernos, que a gente tem que cumprir.
O primeiro caderno é o de identidades culturais, vocé tem que ir na localidade
onde vocé vai interagir e entender as identidades culturais daquele local. A partir
desse caderno e nunca desvinculando do primeiro caderno, a gente vai para o
segundo caderno, que € o caderno de diagndsticos, como € que vocé potencializa
tudo isso que vocé descobriu como identidade cultural, ai o terceiro caderno é
quando vocé transforma isso em potencialidades, onde vocé transforma isso em
projetos de economia criativa, num terceiro, num quarto caderno vocé faz redes
de cooperacao pra materializar tudo que vocé pensou no primeiro, no segundo e
no terceiro, e o quinto caderno é a unidade de medida, como é que vocé
transformou aquele lugar a partir da aplicacdo dos quatro cadernos, ou seja, das
quatro fases, entdo €, para Ribeirdo a gente ja produziu o primeiro caderno, o
segundo caderno, ndés estamos produzindo o terceiro € vamos entregar os trés
cadernos em junho para a cidade.

N- Além do IPCCIC, existem outras Institui¢des para as quais voc€ participa ou colabora?
A- Como eu disse eu sou vice-presidente, eu sou, desculpa, eu era vice-presidente,
agora eu assumi a presidéncia da Fundago do Livro e Leitura. E uma Fundacio

que dialoga muito com o IPCCIC, porque ela foi criada especialmente para fazer
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a Feira do Livro. Desde a minha presidéncia, a gente mudou, ela chamava
Fundacdo Feira do Livro, hoje ela chama Fundac¢do do Livro e Leitura, porque a
literatura € um caminho aberto para as questdes culturais, para as questdes de
identidades culturais, entdo quanto mais a gente formar leitores mais chance a
gente tem de ter cidaddo cocriador, porque o processo de cocriacdo vem da
consciéncia, a consciéncia vem do conhecimento e o conhecimento dorme nos
livros, entdo essa relagdo toda pra gente € muito automatica, muito pratica e acho
que € por isso que eu consigo ser presidente das duas institui¢des, a gente assina
projetos juntos porque tem tudo a ver. Entdo eu consigo fazer muita coisa que eu
penso no IPCCIC, eu consigo materializar na Fundagdo, porque a Fundagdo tem
quinze anos, tem mais maturidade de gestdo, tem mais financiamento, do que o
IPCCIC que tem trés anos, estd iniciando. Entdo é um casamento perfeito.

N- E qual a relag@o entre a cidade criativa, frisando essa questdo da cidade criativa e a
economia criativa e, também, o turismo criativo?

A- Ok, eu vou ter que dizer com palavras muito préprias, porque existem varios
autores trabalhando com isso e agente diverge de alguns, concorda com outros,
entdo eu vou te dizer as defini¢des que nés guardamos aqui para a gente do
IPCCIC, t4. E, para nés, para nés tudo o que for economia criativa cabe dentro de
cidade criativa, nem tudo que é cidade criativa € economia criativa, porque eu
posso fazer outras coisas criativas dentro da cidade que ndo economia, eu posso
fazer gestdo de sadde criativa, eu posso fazer gestdo de negdcios, negocios sempre
serd economia, eu posso fazer gestdo esportiva criativa. Posso fazer outros
modelos criativos de gestao que casam com a definicdo de cidade criativa e que
ndo necessariamente seja economia criativa. Entdo, recapitulando, tudo que é
economia criativa cabe dentro de uma cidade criativa, nem tudo que € uma cidade
criativa dorme na economia criativa, podem ter lugares diferentes. Entdo, essa
relac@o para mim estd muito, muito intrinseca. Nao acreditamos que seja favoravel
para nenhum municipio se fazer criativo, caso ele ndo seja, a partir de projetos
que se copia e cola, eu vi numa tal cidade, eu vou fazer aqui, eu tenho um exemplo
para dar que € Paulinia. Paulinia € uma cidade brasileira, que tinha muito dinheiro
por conta das relagdes petrolificas e eles resolveram fazer um polo de cinema, mas
ndo tinham atores, nao tinham diretores, ndo tinha escola de cinema, ndo tinha
escolas de técnicos de dudio e video, eles trouxeram tudo de fora. Entdo, enquanto
o prefeito queria, aconteceu, porque as pessoas vinham, gravavam em Paulinia e
iam embora, elas ndo sao moradoras de Paulinia. Entdo, o projeto criativo precisa
mudar a sua localidade. Paulinia teve uma ideia que de imediato parece que é
criativa porque € cinema, mas nao foi criativa, porque ele trouxe coisas de fora.
Para a gente do IPCCIC, uma ideia s6 € criativa se vocé trabalhar com suas
proprias referéncias, com as suas proprias raizes, se vocé mudar a sociedade do
seu lugar, ndo sé trazer dinheiro, se for s6 trazer dinheiro ela s6 é economia, ela
ndo € a cidade criativa. Entdo, essa acho que € a grande diferenga entre um projeto
exitoso € um ndo exitoso.

N- E o turismo criativo, Ribeirdo Preto tem potencial para um turismo criativo?

150



A- E, Ribeirdo Preto tem potencial mas ndo tem turismo criativo, ele tem turismo de
negécio. E uma das cidades que transfigura, travega entre as primeiras cidades de
turismo de negdcio no Brasil, estd entre as primeiras cidades de turismo de
negdcio no Brasil mas ndo tem outro turismo, nds temos muitas pessoas que vém
de fora pra Ribeirdo Preto, mas pro comércio, pra saide e pra educacdo. Pra
cultura também, mas ndo tanto quanto a gente gostaria, nos temos o segundo maior
teatro de 6pera do Brasil estd em Ribeirdo, entdo ele tem muitos espetaculos, vocé
imagina que sua plateia esta cheia de gente de fora, ndo, isso ndo € verdade. Entao,
ele ndo consegue expandir o seu turismo de cultura mas o seu turismo de negdcio
€ muito compreendido. Fora esse turismo, a gente tem muitas pessoas que vém na
cidade pra consumir, que € um turismo de compras, vem compra e vai embora,
sdo pessoas que estdo proximas de Ribeirdo, a gente tem muitas redes de shopping,
entdo elas vém compra e vai embora, que pode ser entendido como turismo, que
pode ser entendido s6 como comércio e, a gente tem muitas pessoas que vém para
estudar, ndo € turismo mas traz uma outra pessoa para ca e a gente tem a saude
que traz muita gente para cd. O nosso turismo tem potencialidade mas ndo esté
potencializado por isso, que pode exigir um projeto de economia criativa com
bastante abrangéncia.

N- Qual a sua relagdo com a Casa da Memdria Italiana? Vocé foi convidada para ser a
Diretora Administrativa? Como foi contactada? Porqué? Talvez devido ao IPCCIC ou
influéncia e conhecimento na drea da cultura? Qual € a fungdo, também, da Diretora
Administrativa? Seria mais uma consultora, mais executiva ou cientifica?

A- Acho que a primeira relacdo vem de uma relacdo com a cultura. Eu tinha acabado
de montar o Instituto do IPCCIC, tinha dado tudo certo. Amigos do outro lado
queriam, também, fazer da Casa da Memdria, ela nasceu como Instituto, Instituto
Casa da Memoria. Burocraticamente eu tinha os caminhos, entdo eu me somei a
eles para fazer burocraticamente. Por conta dessa experiéncia e relacdes pessoais
com o presidente e vice-presidente, eu fui convidada para assumir a Diretoria
Administrativa. O Instituto ainda é novo, ele tem dois, vai fazer, tem dois anos, €
bem novo, e como eu tenho referéncias na cultura, eu tenho atuado muito mais
como um agente cultural dentro do Instituto do que realmente uma Diretora
Administrativa. Como Diretora Administrativa, uma das minhas, das minhas
metas € sustentabilidade para o Instituto. O Instituto € uma ideia privada, € um
projeto privado, ele ndo tem parceria, no momento, com a iniciativa publica,
entdo, ele € mantido por os seus responsaveis, ele precisa, para manter a longo
prazo, um projeto sustentdvel e essa € minha meta. A minha estratégia, pra manter
um projeto sustentdvel, é trazer outras familias de imigrantes italianos pra
contribuir com a Casa. Pra fazer isso, nds tivemos a ideia de fazer video
documentdrios sobre essas familias, entdo, eu montei um projeto de incentivo
fiscal, aprovamos o projeto, agora nds estamos captando recurso pra executar.
Tudo dentro de uma légica de gestdo, mas de uma logica de gestdo de economia
criativa, porque € o lugar de onde eu falo, entdo, as minhas relagdes passam pela
proximidade com as pessoas, eu conhecia todo mundo j4, dai vem o convite, mas
€ um lugar onde eu exercito a economia criativa na pratica, eu estou tentando fazer
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um projeto de economia criativa para manutengdo e sustentabilidade da Casa da
Memoria Italiana.

N- Bom, voltando também um pouco, quais sdo os objetivos e projetos para a Casa
Museu? Seria, mais especificamente, fora o projeto dos video documentarios, existe mais
projetos assim, qual seria o objetivo da Casa, o que também entra naquela questio, o que,
onde a Casa gostaria alcancgar, a Casa Museu?

A- Bem, a Casa Museu tem o objetivo primeiro de preservacdo da casa onde ela esta
instalada, que € bastante base, a base da estrutura estd em proteger a casa. E, a
gente entende que a melhor protecdo € o uso, quando vocé ta usando, vocé cuida,
se vocé ndo estd usando, ndo ti € importante, entdo vocé descuida, entdo, usar o
patrimdnio para a gente é o caminho da conservacdo. E, a Casa entdo precisa ser
usada, dai o Museu. Ela tem uma linguagem de bastante diversidade, ela vai trazer
outras coisas, como a gastronomia italiana; a lingua italiana; a arte italiana; mas
também vai trazer outras coisas como arte, exatamente para ser abrangente, para
ela ndo ser estdtica, para ela ter essa coisa de mobilidade, para eu querer ir visitar
essa casa mais de uma vez, porque quando eu for, outras coisas vao estar
acontecendo, mas ela tem essa preocupagdo arquitetonica, a casa € um bem
arquitetonico, ela tem a protecdo do centro da cidade, porque ela estd instalada no
centro, preserva-la no centro da cidade significa preservar o centro historico.
Entdo, a abrangéncia € grande, amplia para a questdo dos italianos, porque a
familia que toma conta dessa casa, a maior parte do tempo dela, ¢ uma familia de
imigrantes italianos, daf os italianos, mas podem crescer para outros imigrantes,
ela ndo necessariamente precisa sé cuidar dos italianos, ela nasce com isso por
conta da sua relacio muito préxima e intima com os italianos. E uma difusio de
cultura, a cultura italiana e a cultura brasileira, acho que é esse o lugar dela.

N- E, em que medida a Casa da Memdria Italiana e a comunidade italiana se inserem
nesse contexto das cidades criativas, no transformar Ribeirdo em cidade criativa? Existe
essa relagao?

A- Se vocé pensar que a Casa se ndo tivesse uma administracdo, poderia ser
comprada por alguém que a colocasse no chao, fazer um Museu nela é um projeto
criativo. E um projeto de economia criativa de sustentabilidade de uma casa, que
tem importancia arquitetonica, que tem importancia referencial sobre o ponto de
vista da histéria dessa casa, de como ela se deu, as familias que moraram nela,
tudo isso € importante para aquela casa. Se voc€ nio tem uma ideia criativa, ela
nao é, se ela ndo é um Museu, ela pode ir para o chao, ela ndo € tombada, até hoje
ela ndo € tombada. Entdo, qualquer pessoa poderia ter comprado, transformado
ela numa outra coisa. Entdo, € uma ideia criativa de proteger o patrimonio:
comprar a casa pra instalar nela uma Casa da Memdria, ou ela foi comprada e foi
imediatamente doada pelo Instituto, hoje ela € propriedade do Instituto, por isso
entdo ela ja é e sempre serd o Instituto, até porque tem cldusulas legais que
sustentam isso. Entdo, essa € uma iniciativa. Os italianos, para Ribeirdo Preto, sao
imigrantes referenciais. Para vocé ter uma ideia, numa época da histdria de
Ribeirdo Preto se falava mais italiano do que portugués, tinha a maior parte dos
habitantes da cidade eram de imigrantes italianos do que de brasileiros nascidos
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em Ribeirao Preto. Entdo, a referéncia € muito grande, tanto para os que vieram
trabalhar nas lavouras, tanto para os que vieram cuidar das lavouras, serem donos
das lavouras, que € um tempo depois. Eles vém primeiro para trabalhar e se
consolidam na sua localidade, e se tornam pessoas de grande poder econdmico na
cidade. Existem véarios imigrantes que sao expoentes, imigrantes italianos que sao
expoentes em Ribeirdo Preto. Entdo, ter uma Casa que conta a histéria dele é
intrinsicamente contar a historia de Ribeirao. Ao fazer isso, ao ter essa Casa,
quando vocé contar da imigracao italiana, voc€ estd automaticamente contando da
cidade, porqué? E preciso contar a histéria do imigrante italiano por vérias Gticas,
uma delas é o café. Foi o café que trouxe os imigrantes. A histéria do café €, toda
ela arraigada com a histdria de Ribeirdo, entdo, as coisas se misturam. Quando as
coisas se misturam, ha conectividade, se ha conectividade, vocé estd falando de
criatividade, que € um dos pilares da cidade (24:52 - término do primeiro video e
inicio do segundo) criativa. Entdo, ter aquela casa naquele lugar, fazendo o que
ela faz, ¢ uma acdo de economia criativa para uma cidade criativa.

N- E qual € o papel da Casa para a cidade hoje e para a comunidade, também, italiana?

A- Guardar a meméria é importante. Ninguém lembra daquilo que ndo viveu,
ninguém lembra do que ndo sabe. A gente s6 lembra do que a gente sabe, alguém
ensinou, alguém falou, a gente viu, a gente ouviu, a gente leu, a gente s6 lembra
daquilo que a gente sabe. Entdo, a gente precisa contar a histéria da imigracao,
para a gente poder lembrar da histéria da imigracdo, mesmo que eu lembre da
histdria por outras pessoas, que eu nao a tenha vivido. Entdo, a importancia da
Casa ¢ guardar e difundir essa histdria para os que estio por vir. Porque senao essa
histéria se perde, se todo mundo que conhece a histéria morre e ninguém conta,
ndo sobra histdria para ser contada e a gente vai apagar essa historia da imigragcao
do café, da Casa em Ribeirdo Preto. Entdo, a importancia da Casa estd em guardar
essa historia para ser contar e reproduzida.

N- E, como e por que foram selecionados os italianos ou descendentes de italianos para
este projeto dos video documentérios?
A- E, a Casa, na verdade, a constru¢do dela ndo foi baseada nas questdes dos
italianos, mas a mobilia toda vem do fabrico pelos italianos e a segunda familia,
que ¢ a familia que fica mais tempo na Casa € a familia Biagi e a familia Biagi é
de imigrante italiano. Entdo, era uma forma de homenagear os donos da Casa,
homenageando a prépria Casa e a familia. Entao, a imigracao italiana surgiu como
uma logica. Era 16gico que se cuidasse da Casa e se fizesse isso a partir da
imigracgdo italiana e tinha o desejo, as familias que estavam fazendo negécio com
a Casa, como eu disse é uma iniciativa privada, eram pessoas da imigracao
italiana. Entdo foi uma homenagem aos seus, aos seus antepassados, os que estao
hoje na gestdo e por isso que ela nasceu Memoria da Casa Italiana.

N- E os préximos video documentérios, ja tem, assim, selecionadas as familias italianas?
A- E, a gente fez uma relacdo maior do que doze, maior do que dez que é o nimero

de videos, e af a gente vai afunilar na medida em que a gente comecar a fazer esses
documentadrios, algumas familias, também, vém dentro desse universo da logica.

N3ao d4 para falar na imigracao italiana sem falar dos Balbos, ndo da para falar da
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imigracdo italiana sem falar dos Marchesis, ndo da para falar sem falar dos
Boninis, entdo algumas familias, pela sua importancia, pela sua lgica ...

N- Sao icones ...

A- ... elas se tornaram {icones nesse processo de construcdo da cidade, de
fortalecimento da cidade. Entdo, € 16gico, mas existem tantas outras familias que
foram trabalhar para outras familias e que ndo tiveram tanta potencialidade
econ0mica para estar no universo mais conhecido, mas que sdo importantes
quanto e a ideia, entdo, é abarcar todo mundo nesse projeto.

N- E o que que pode-se esperar de Ribeirdo na drea cultural e criativa? Qual o potencial
da cidade para se tornar uma cidade criativa?

A- O potencial da cidade é maior do que ela mesma, em termos de economia criativa.
Eu digo isso porque € um potencial desconhecido. As pessoas ndo sabem do que
Ribeirdo € capaz no universo cultural, por isso ndo conseguem potencializar. Por
exemplo: a gente tem uma area geografica muito representativa. Geograficamente
Ribeirdao é centro de outras cidades, sdao seiscentos mil habitantes em Ribeirdo
Preto, mas que a cem quilometros, a gente tem pequeninas cidades, de noventa,
oitenta, quinze, vinte mil habitantes que tém uma relacdo muito intima. Se eu
souber trabalhar isso, eu tenho uma cidade com seiscentos mil que pode trabalhar
para quatro milhdes de habitantes. Entdo, isso € uma potencialidade nao
potencializada. A gente tem o melhor sol do Brasil para fazer cinema, a gente
poderia ser um polo de cinema, a gente tem cineastas na cidade, a gente teve
escolas de teatro, a gente tem mais de quarenta grupos de teatro, a gente poderia
ser um polo de cinema com muita facilidade. Nos temos escolas de musica, nds
temos uma orquestra sinfGnica com oitenta anos, a gente tem uma faculdade de
musica, eu poderia ter festivais de musica, eu tenho muito potencialidade nao
potencializada nessa drea e esse € o nosso trabalho, colocar tudo numa folha e
mostrar para todo mundo: olha o que nés podemos vir a ser, vir a ser depende de
um monte de gente, mas dizer que a gente vir a ser depende de alguns grupos e é
0 que a gente estd fazendo.

N- J4, continuando, acrescentando uma questdao aqui, porque existe a Rede de Cidades
Criativas da UNESCO e existem os campos criativos: artesanato, cinema, gastronomia,
entre outros. Qual seria, assim, fazendo uma relacdo, qual poderia ser, qual seria o campo
de Ribeirdo Preto, assim, o campo criativo? Poderiamos integrar Ribeirdo Preto nessa
Rede de Cidades Criativas?

A- E, eu acho que a gente poderia integrar nessa Rede no futuro, e acho que o grande
fascinio de Ribeirdo € a diversidade dessas possibilidades. A gente tem a segunda
maior feira a céu aberto, entdo a gente tem potencial de literatura, a gente tem
prémios Jabutis, a gente tem muitos escritores, a gente tem muitas livrarias, entao
a gente tem um universo de economia no livro que € expressivo ...

N- A literatura entdo ...
A- E, a literatura, por exemplo. A gente tem, por exemplo, &, o fabrico da cerveja
como uma cadeia produtiva e a gente pensa: mas é s6 negécio, ndo! E o fabrico
artesanal da cerveja, hoje € uma rede bastante explorada em Ribeirao Preto. Ah
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mas a gente tem isso porque a gente tem isso, a gente tem isso porque
industrialmente a gente ja foi ao passado uma grande cidade produtora de cerveja.
Entdo, existem antepassados que foram ensinando, que foram ensinando, hoje a
gente tem um grupo grande de pessoas fazendo artesanalmente a cerveja. A gente,
a gente tem o que a gente nao tem, € uma questao de, a gente tem potencialidades.
Talvez esse seja o exercicio. A gente, por exemplo, € um universo de educacao.
Muitas e muitas e muitas pessoas estudam em Ribeirdo e moram em outras
localidades, porque a gente tem muitas escolas, entdo, eu posso ser uma rede
criativa na area da educacao, eu posso ter mais e mais escolas, trazer mais e mais
pessoas, € ser um polo educacional. Ter um monte de formagdo. Nessas
formacdes, eu posso ter formacdes de arte e eu posso, enfim, € uma questao de
potencialidade ndo potencializada ainda. Entdo, quando a gente tiver o projeto
pronto, fica mais facil de ver, mas € bastante abrangente. Entao, na formacao de
agentes culturais € muito legal, nés temos muitos eventos musicais, que
acontecem em Ribeirdo e eles reinem vinte, trinta, quarenta, cinquenta mil
pessoas e essas pessoas vém de fora, vém daqui, entdo, a gente pode ter um
turismo cultural com o passar do tempo. NOs temos muitos museus que sao
acanhados, mas nds temos quatro museus na rede publica, dois museus na rede
privada e cinco novos projetos de museus. Se todos eles se consolidarem, a gente
teria uma grande rede de museus. Mas cada um, hoje, trabalha muito de forma
acanhada, mas se eu juntar todo mundo e fazer uma rede de museu, eu posso
potencializar. Entdo, é uma coisa que eu ainda ndo tenho, o projeto criativo mas
eu tenho a base para criar um projeto criativo, e isso € muito rico.

N- E para finalizar, quais sdo os desafios para que tudo isso aconteca?

A- E, a gente entendeu que nenhum projeto vai ser exitoso se nio houver adesio. E

o resultado dos projetos, é quanto mais gente envolvida mais sucesso, mais
partilhado, mais compartilhado. Por isso que a gente chama de cocriadora, a gente
precisa de pessoas que se entendam cocriadoras nesse processo. A gente precisa
gerar renda. Por exemplo, a gente tem um universo imenso de costureiras, eu
posso fazer moda, a gente tem universidade de moda, a gente tem muitos
shoppings que vendem moda, a gente tem muitas lojas que vendem moda. A
minha dificuldade € unir todas essas pessoas numa cadeia produtiva de moda. Eu
tenho muitos museus, mas eu ndo tenho uma cadeia produtiva dos museus, eu
tenho muita gente fazendo cerveja, mas eu ndo tenho uma cadeia produtiva da
cerveja. E a unido dessas pessoas em prol de um projeto macro. Eu tenho unidades,
eu preciso ter coletivos, acho que esse é o grande desafio: transformar a unidade
em coletivo, esse coletivo em cidade e essa cidade com relagdes de pertencimento
para que as pessoas se defendam, e se gostem e se queiram mais, que eu queira
comprar da minha cerveja. Ao invés de eu comprar uma roupa de grife, eu queira
comprar das produtoras do meu préprio local. Eu acho que essa relagdo, ela é
necessaria e € o grande desafio.

N- E integrar as pessoas que ja estdo vindo, assim, porque Ribeirdo cresceu muito ...

N-

A- Isso ...

.. nos dltimos anos e as pessoas que ...
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A- ... que estdo chegando precisam ser integradas nesses projetos ...

N- ... e se identificar, também, com a histéria da cidade ...

A- TIsso, o diagndstico que a gente fez quando a gente fez o primeiro caderno de
Ribeirao Preto, é que ela € uma cidade de transeuntes, uma cidade de passantes,
as pessoas vém, se curam num médico aqui que € bom, na USP que € boa, no HC
que € bom e vao embora. Elas vém, trabalham em bancos, porque a gente tem uma
rede bancdria imensa, e elas vdo embora depois porque os bancos ficam
transferindo. Elas vém, sao professoras nas universidades particulares, passam em
concursos publicos e vao embora. Elas vém, elas montam uma loja, ai elas
montam uma segunda, uma terceira, e vao embora. Elas vém, estudam por quatro,
cinco anos e vao embora. Entdo, a comunidade ribeirdopretana, pode ser ruim
pode ser bom isso, a comunidade ribeirdopretana, ela se forma e se transforma e
se forma e se transforma. Ela € transeunte. Entdo, as coisas s@o muito passantes
para nos ribeirdopretanos e isso nos dificulta ter tradicdo. A gente tem, a gente
tem uma cidade que tenta ser moderna, rdpida, com uma economia 4gil, mas ela
acaba sendo conservadora, enfim, entdo a gente tem algumas, alguns
antagonismos de gestdo publica sdo muito evidentes, sdo possiveis de entender
num diagndstico como esse, quando vocé vai fundo pra poder compreender sua
cidade. Entdo, nosso projeto de cidade criativa dialoga com tudo isso, a gente tem
propostas que potencializam essas questdes que podem ser muito ruins. E muito
ruim vocé ter pessoas que vém e vao, porque elas nunca serdo literalmente
ribeirdopretanas. Elas vém e vdo embora, vém e vdo embora, mas a0 mesmo
tempo, se quando elas vém vocé€ dd um projeto muito interessante, pode ser que
elas fiquem ou pode ser que elas nunca precisem sair, por isso entao ndo precisa
vir ninguém novo porque elas nao estao saindo, enfim, entao tem essa relagao toda
que a gente tem que entender muito bem para pensar um projeto criativo, porque
0 projeto criativo para gente sé € importante se dialogar com as potencialidades
da sua cidade, com o diagndstico das referéncias culturais da sua cidade. A gente
entendeu que isso é uma referéncia. Por exemplo, no passado disseram que
Ribeirdo Preto é uma cidade que é a “Califérnia Brasileira”, isso ndo foi muito
bom naquele momento, porque trouxe muita gente para explorar a economia da
cidade. Inclusive pessoas que vieram para trabalhar nas lavouras, para ser
funciondrios, para serem servidores da cidade e ai a gente ndo tinha todo esse
nimero de empregos e essas pessoas acabaram, alguns casos, indo até pra
criminalidade, entdo, isso nao foi bom para cidade. Mas, a gente ndo fez uma
leitura de que quando vocé chama uma cidade de “Califérnia Brasileira”,
“California” nido € cidade, “Califérnia” € estado. Se vocé esta chamando uma
cidade de “Califérnia Brasileira” é porque vocé estd vendo nela uma
potencialidade de estado e Ribeirdo Preto tem potencialidade de estado. Por isso
que ela tem seiscentos mil habitantes, dialoga com quinhentos outros mil
habitantes, seiscentos, outros milhdes de habitantes na regido, porque a regiao
vem muito para Ribeirdo. Entdo, ela € uma cidade meio que como a gestdo de
estado, ela tem nas outras cidades uma relagdo de dependéncia, na drea da satude
e na darea da educacdo mais do que qualquer outra coisa. Entdo, ela precisa saber
trabalhar com isso, essas cidades precisam compor com Ribeirdo como se
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Ribeirao fosse o seu microestado, isso é uma logica que estd posta, entdo a gente
precisa saber trabalhar com isso. Mas vocé sO pensa nisso, se€ VOC€ pensou na
cidade na sua base, entdo, 0s nossos projetos de economia criativa e cidade criativa
sO sdo auténticos porque eles estdo dialogando com tudo isso que a gente estudou
ao longo de quatro, trés, oito anos que a gente estd estudando Ribeirdo. Entdo,
nesses oito anos estudando Ribeirdo, € daqui que a gente tira projetos criativos.
Eles sdo intrinsecos a toda a histodria, sdo bastante relacionados com a identidade
da cidade.

N- Tudo bem, obrigada pela entrevista!
A- Eu que agradeco. (12:40 — Segundo video)
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Anexo 3: Entrevista com Maurilio Biagi Filho

FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DO PORTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Prezado Senhor Maurilio Biagi Filho,

Sou estudante do Mestrado em Historia e Patrimdénio — Ramo Mediagao
Patrimonial, na Faculdade de Letras da Universidade do Porto - Portugal. Estou
realizando uma pesquisa sob supervisio da professora Dra. Maria Inés Ferreira de
Amorim Branddo da Silva, cujo objetivo é compreender as agdes culturais e
potencialidades de Ribeirfio Preto para tornar-se uma Cidade Criativa, analisar o uso
criativo da Histéria e Patrimonio Cultural da cidade e investigar o papel e agdes
criativas que a Casa da Meméria Italiana tém ou devera ter na reconstitui¢do ou no
reavivar da Memoria, da Historia e Patrimdnio da Imigrago Italiana e Periodo do Café.

Vossa participagdo ¢ voluntdria e consistird em conceder uma entrevista que sera
gravada (audiovisual) e transcrita.

Os dados obtidos nesta pesquisa serdo utilizados em minha dissertagdo de
Mestrado, na publicagdo de artigos cientificos e/ou na participagdo em eventos
cientificos.

A qualquer momento, o senhor, poderd solicitar esclarecimentos sobre o trabalho
que estard sendo realizado. Quaisquer duvidas relativas a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora, pelo telefone +55 16 988014202 ou pelo e-mail:
nicoleasg@gmail.com.

Conto com vossa colaborag@o e autorizagao.

Atenciosamente,

Tede. Qberndampa. oty Rloeinsn W, 02 weale J0AG.
Nicole Aparecida Santos Abbondanza Local e Data
Toth

Consinto em participéi"d\este estudo e declaro ter recebido uma copia deste

s Vol I\
termp de consentimento. O hasfyer o
& ’ :
& L sman O b =
~ 2:b. o 02 mMaio 201
e \ -
Maurilio Biagi Filho ¥ Local e Data
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Transcricao da entrevista com o Senhor Maurilio Biagi Filho

Local: Sede do Grupo Maubisa (http://www.maubisa.com.br/_pt/index.html) - Avenida
Maurilio Biagi, 800 — 14°. andar, Condominio Spasse Corporate. Ribeirdo Preto — SP,
Brasil.

Data: 02 de maio de 2016.

Duracao: 3 videos: 1°. 03:36 + 2°. 23:04 + 3°. 14:37 = 40 minutos e 77 segundos.

N = Nicole Aparecida Santos Abbondanza Toth (entrevistadora)
A = Maurilio Biagi Filho (entrevistado)

N- Hoje € o dia 2 de maio de 2016, entrevistaremos o Senhor Maurilio Biagi Filho, que é

o primeiro Vice-Presidente da Casa da Memoria Italiana. Boa noite Senhor Maurilio.
M- Boa Noite Nicole, primeiro € um prazer estar aqui com vocé, obrigado pela
visita. Eu ndo sei se vou corresponder mas estou as suas ordens.

N- Muito obrigada! Comecaremos com a apresentagdo do senhor, fale um pouquinho

sobre a origem do senhor, a formacao e também o que faz atualmente.
M- E, eu nasci aqui em Ribeirdo Preto, na época meus pais moravam na fazenda,
moravam numa zona rural em Sertdozinho, pertinho daqui e minha mae veio aqui,
exclusivamente, para o parto e depois, em seguida, voltou para a fazenda, entdo
me criei numa fazenda, me criei, essa talvez seja o maior, a coisa, para mim € a
coisa mais importante da minha vida porque eu aprendi a conviver, os meus
amigos eram todos, a fazenda, naquela época era uma coisa quase que fechada,
todos os trabalhadores da empresa moravam na fazenda, era uma comunidade e
eu estudei ali, estudei no comeco numa escolinha, naquelas escolinhas mistas
primdrias, que tem primeiro, segundo e terceiro ano, todos os alunos, todos numa
classe s6, uma professora s6 que ensina portugué€s, matematica, geografia,
histéria. Nado tinha dgua encanada, ndo tinha banheiro, uma coisa bem precéria e
eu, entdo, isso me, foi muito importante na minha vida. Depois, eu tinha 14 uma
aula de reforco, no periodo da tarde, com a mesma professora que dava fazia a
escola de manha. Cresci, me desenvolvi e depois, quando chegou na hora de
estudar, tive que sair de 14, ai mais pra frente, quando tinha mais irmaos estudando,
meus pais mudaram para Ribeirdo em fungdo, exclusivamente, do estudo dos
filhos. Estudei, terminei, terminei ja trabalhando o meu curso de Administragdo
de Empresas e, enfim, trabalhei a vida toda, fui um empresario, relativamente,
bem sucedido e hoje eu tenho uma empresa, ndés fomos fazendo, a gente era, nds
éramos um conglomerado, tinha um grupo grande de empresas, eu fui me
afastando, fui saindo desse conglomerado, fiquei com as minhas coisas separadas
e, hoje, eu administro uma empresa, junto com os meus filhos, uma empresa
familiar, uma holding familiar, que tem uma ramificacdo muito grande, tem
investimentos em diversas areas e, enfim, ai uma coisa que acho que nao €, nao
interessa muito para esse caso aqui da entrevista agora. Mais ou menos, mais ou
menos isso. Sou casado, tenho quatro filhos, sete netos, moro no mesmo bairro
que vocé, na Ribeirania, coisa, coisa boa. (término do 1°. Video = 03:36 e inicio
do 2°.)
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N- Bom, conte-me, um pouco sobre sua familia, avds, pais. Lembrangas de uma tipica

familia italiana.
M- Olha, eu tenho, do lado da minha mae, eram meus, meu avd era, era
descendente de, eram descendentes de portugueses, tanto € que eu contava pra
vocé agora que eles estdo 14 perto do Porto, 14 onde vocé esteve estudando e tal, e
do lado do meu pai, italianos. Entdo, tanto é que uns eram os meus avds € outros
eram os meus “nonnos”. Entdo eu tinha, engracado que a gente o tempo inteiro eu
sempre, 0 meu avo eram o pai € a mae da minha mae e, os meus “nonnos’ eram o
pai e a mae do meu pai, entdo a gente ja ndo precisava dar nomes aos avos, porque
um era “nonno” e o outro avd. Interessante isso, eu nunca tinha pensado nisso,
primeira vez que eu pensei nisso falando com vocé aqui, agora. Entdao meu avo
era italiano, veio pra cd com, muito, muito jovem ainda, veio com o pai, migraram
da Italia naquela imigragao de 1886, chegaram aqui todos, mais ou menos, naquela
mesma histdria e € aquela histéria de todos os italianos, foram, sairam do porto de
Santos, foram subindo, passaram, pularam Sao Paulo ali, mas ficaram por ali, por
perto, depois vieram para essa regido, tiveram em um lugar, noutro lugar até que
se estabeleceram, definitivamente, 14 pertinho de Sertaozinho, Pontal, onde meu
avo tinha 14 uma olaria e uma por¢ao de fatos curiosos da vida dele. E, em 1922,
ele tinha sociedade com, um amigo dele tinha uma usina aqui na regiao, era a
Usina Barbacena e ai, dai pra diante ele foi progredindo e fez um progresso grande
até chegar na guerra, na Segunda Guerra Mundial, ele ndo quis se naturalizar e
entdo foi perseguido e tiraram o rddio dele, esvaziaram o pneu do carro, essas
coisas e ele resolveu passar tudo para os filhos e ndo trabalhar mais, fazer quatro
estacOes de dgua por ano, uma coisa curiosa, ele era um filésofo, meu avo e eu
tive um contato com ele muito grande, eu convivi muito com ele, tive muito, eu
tive um relacionamento muito gostoso com ele, muito eficiente do ponto de vista
de troca de ideias e de experiéncias. Ele ia muito as empresas, antes de eu
trabalhar, depois que eu j4 estava trabalhando, eu vinha muito a casa dele e
conversava muito com ele. Entdo o meu contato com ele foi muito forte. Com a
minha avd, com a minha “nonna”, ai eu tive um contato com a minha avé muito
maior do que com a minha “nonna”. Minha “nonna”, depois ela ja ficou doente e
ja foi se afastando, etc., e, entdo eu tinha muito mais com o meu avd, com minha
tias, uma familia de doze filhos, e foi um contato muito bom, muito gostoso, eu
diria muito carinhoso com ele e aprendi muito com o meu avd, trocdvamos ideias,
ele queria me ouvir, eu queria ouvi-lo, foi sempre muito bom.

N- Algo assim que traz lembranga para o senhor relacionado com a Itdlia, assim,

experiéncias, assim, digamos relacionado com alimentacao ou festa, danca, musica.
M- Eu sempre fui muito pragmdtico, eu, musica italiana, principalmente, a musica
italiana da minha época, essa € uma lembranca que ficou para sempre, toda vez
que vocé ouve aquelas musicas da sua época, sdo musicas que para a gente € quase
que um hino, entdo, a casa, a familia, entdo, 14 n6s tinhamos algumas reunides na
casa que eram muito marcantes, por exemplo, dia das maes, a gente se reunia 14,
eu morava na fazenda, vinha da fazenda especialmente para isso e tal, a gente
morava, a casa era ali no centro da cidade, na praga da catedral, entdo ali era muito
pertinho pra vocé ir no centro, etc. Entdo tinham as datas marcantes, o Natal,
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Réveillon, até um determinado ponto o Natal e Réveillon era 14, depois passou a
ser na casa dos filhos, o Natal era na casa de um filho, o Réveillon era na casa de
outro filho, um na casa dos pais do Pedro, que mora ali, mora ali na Ribeirania
também, perto de voce, que era o Baudilio e a outra festa na casa do meu pai,
depois de um determinado periodo na casa do Gaudéncio, que morava ali na rua,
Campos Sales ndo, na Rui Barbosa e, entdo eram reunides muito marcantes, eram
reunides muito italianas, eles todos muito alegres e alguns irmaos, alguns tocavam
uma coisa e outra, todos gostavam de cantar, enfim, o vinho fazia aflorar todas
essas virtudes e qualidades e dotes que eles tinham. Entdo, eram festas, eu me
recordo de festas muito alegres, na casa do meu av0, reunides, as mais diversas
que tinham 14, enfim, o centro da familia era a casa dele, dos meus “nonnos”, esse
era o centro familiar e depois a familia vai crescendo e ai € invidvel vocé ter, entdo
tenho essas recordacdes. Da Itdlia, tenho 6timas recordagdes, quando eu casei, de
lua de mel, eu fui, um dos lugares que eu fui com bastante tempo, foi na Itdlia,
quando eu casei fiz uma viagem de sessenta dias, porque naquela época vocé tinha
que aproveitar, depois fiquei dez anos sem sair, entdo ndo era como hoje que vocé
viaja toda hora e tem muito mais facilidade de viajar, era uma coisa muito mais
programada. Mas antes de casar, eu fui na Itédlia, primeira vez na minha vida em
sessenta e dois ou trés, eu tive uma temporada grande na Itdlia. Entdo, eu tenho
otimas recordacOes da Itdlia, depois eu fiquei, logo que eu casei, aquele jeito
italiano irreverente, eu impliquei com aquilo, fiquei um tempo sem, fiquei bravo
com os italianos, fiquei um tempo sem ir 14. Hoje, isso estd totalmente resgatado
na minha memdria e tal, e isso hoje, eu vou pra 14, o que me diverte € esse jeito
irreverente deles, esse jeito palpiteiro, esse jeito de se meter nas coisas tal, que é
muito caracteristico dos italianos. Entdo, e a casa, com a morte do meu avo, até a
morte do meu avd, a casa era o centro, depois com a morte dele isso vai, aos
poucos, isso vai, depois comecam a falecer os outros filhos, etc., e ficaram s6 duas
filhas que moraram na casa até falecer, as duas tltimas irmas. Ele ainda tem duas
irmas vivas, hoje, quando eu estou falando com vocé, mas elas eram casadas e
moravam fora. As duas que moravam na casa eram solteiras, ficaram 14 até a
morte.

N- Sim, na verdade, entdo, nds ja entramos na terceira pergunta que era, quais lembrancas,

memorias, o senhor tem da casa, da casa na Rua Tibiri¢d, visitava-a com frequéncia,

morou nela por algum tempo, festas ou outro.
M- Nao, isso que eu acabei de falar. Eu nunca morei na casa. Eu frequentava a
casa, como eu falei, j4 comentei, eu frequentei, e tenho as melhores recordacdes
da casa. Eu frequentava a casa, primeiramente como menino, vamos dizer assim,
crianca sem saber, sem saber mesmo, acompanhando meus pais € em visitas.
Depois ja como jovem, ja casado, etc., desfrutando do meu avo e, depois, mais
velho, dando até suporte para as minhas tias, as tltimas que ficaram 14, eu era um
dos netos que, dos sobrinhos, vamos dizer assim, que mais ia 14 na casa, visitava,
gostava muito de vé-las, mesmo quando elas perderam a memoria, mesmo quando
elas ja ndo estavam mais mantendo uma conversa, eu ia, conversava, batia papo e
ficava, fazia companhia tal, até o falecimento das duas ultimas. Uma faleceu
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primeiro, a outra em seguida. Eu sempre levava os meus netos 14, elas adoravam
Ver 0s meninos, etc., entdo, eu tenho as melhores recordagdes desse tempo.

N- O senhor participa de alguma associacdo étnica, por exemplo, Sociedade Dante
Alighieri ou outra?
M- Nao, vocé sabe que eu nunca participei da Dante Alighieri, sempre tive ali,
sempre tive por perto, conhe¢o os, na época, conhegco os diretores da Dante
Alighieri, mas nunca participei de nenhuma dessas associagdes ou entidades.

N- Hoje a familia do senhor perpetua alguma tradi¢do familiar italiana? Por exemplo:

festas, comidas, musica, danca.
M- Olha, a minha familia, quer dizer, eu e meus filhos, ndo. A minha familia, eu
com meus filhos e meus netos, ndo. As questdes italianas me rodearam muito,
porque eu tenho, o meu filho é casado com uma, o pai da, o sogro, ou seja, o pai
da minha nora € italiano, entdo isso fez com que as memorias italianas se
reavivassem, ele vem aqui de vez em quando, etc., muito agraddvel, nome
completamente italiano, Luciano, entdo isso ajuda voc€ manter vivo essa questao,
até da lingua, etc. Por outro lado, da familia dos doze irmaos do meu pai, quem eu
tinha mais afinidade, tinha mais relacionamento, era com o tio Baudilio, que é
casado com uma italiana, tia Déa, veio para o Brasil com dezesseis anos de idade,
e ela estd viva e é uma pessoa que eu vejo muito menos do que eu gostaria, mas
tenho uma afinidade enorme com ela, para vocé ter uma ideia da afinidade, eu
batizei o filho mais mogo deles, que tem hoje cinquenta anos, e fui padrinho de
batismo, que naquela época a turma s convidava os mais velhos para batizar,
entdo ele ter me convidado como sobrinho, entao por esse lado, também, eu tenho
um relacionamento. Por outro lado, os meus primos, tem um 14 quando a gente era
mais mogo, entdo, a gente fez umas viagens para a Itdlia e tal, ele € muito mais
italiano que eu, porque a mae dele é, como diz, € “veramente” uma italiana. Entao,
essa questdo italiana sempre teve, eu sempre tive muito proximo dela.

N- E como surgiu a ideia de criar o Instituto Casa da Memoria Italiana? De quem foi a

iniciativa?
M- Primeiro isso é uma histéria que vale a pena até talvez, vale a pena registrar.
Como € que aconteceu isso? Primeiro nao tinha nenhuma ideia de criar a Casa da
Memoria Italiana. Uns dez anos antes das minha tias falecerem, uns dez anos
antes, eu previa e comecei a conversar com minha mae e minha tia, que eram as
donas da casa, eu comecei a conversar que aquilo a gente precisava dar uma
destinacdo para aquilo, eu ndo sabia que destinagdo, a gente precisava pensar
numa coisa qualquer, fazer uma doagao, inicialmente eu pensava em doar para o
municipio, doar para a prefeitura, com a condi¢do que a prefeitura fizesse ali um
museu, eu ndo sabia. Mas eu tinha para mim claro que aquilo a gente precisava
preservar, claro. E ai vieram uma série de, isso a dez anos antes da casa estar
pronta, depois de cinco anos eu intensifiquei essa, dois anos eu intensifiquei,
quando minha ultima tia morreu eu ai intensifiquei, porque no fundo quando
minha ultima tia morreu, porque quem j4 cuidava da casa, quem fazia toda a
manutencao da casa, ja era minha mae, e minhas tias, tudo o que precisava na casa,
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elas falavam com minha mae, minha mae e minha tia, que eram as duas donas da
casa, agora minha mae se envolvia mais, minha tia ndo se envolvia, porque ela
nem gosta desse tipo de participagdo. Minha mae é que gosta e ela sambarca. E,
eu sempre conversando com ela e quando, um belo dia, depois ja que minhas tias
tinham morrido ja um ano, dois anos, nao lembro exatamente quanto tempo, eu
marquei um domingo 14 por total acaso, eu marquei um domingo de ir 14, convidei
o Vincenzo, para conhecer a casa, que era consul italiano aqui, convidei minha
mae, convidei algumas pessoas que estavam interessadas, eu nio sabia direito
como fazer, o que fazer, e convidei a Weimar, que queria comprar uma casa, aqui
em Ribeirdo, j4 tinha me convidado para comprar uma casa agora, eu falei o dia
que vocé comprar uma casa pode me, eu participo com voc€, uma casa qualquer
que ela queria comprar aqui na Rua Sao José, eu nem lembro. E a Weimar nao
queria ir 14, era um domingo a tarde, aquelas coisas que sé eu faco no domingo a
tarde, e ela falou “oh ndo quero ir ndo”, ai no final ela falou “oh se vocé passar
aqui e me pegar, eu vou”. Eu passei 14 na casa dela e peguei, e ela ficou encantada.
Eu certo, porque a Weimar € minha prima, eu certo de que ela conhecia a casa, eu
certo que ali ndo tinha nenhuma surpresa. Nao, ela ndo conhecia, conhecia mas
ndo lembrava, tinha ido s6 numa sala 14, que era onde minhas tias ficavam quando
alguém ia visitar, ficavam s6 naquela sala 14, entdo ela ndo tinha nenhuma.

N- Ela ndo frequentava, assim, muito a casa entao?
M- Naio, ndo, ndo, porque o avd dela era cunhado do meu, o “nonno” dela era
cunhado do meu “nonno”. Mas eram dois ramos diferentes, etc., etc., eu
frequentava, muito mais, 14 os Marchesi do que a Weimar frequentava os Biagi.
Entdo, sdo coisas, sdo relatos, assim, pura. E ai, a Weimar se encantou com aquilo
e ai, vamos fazer, vamos fazer, e de repente, por um desses passe de mégica, essas
coisas que acontecem, acho que ndo sei, uma inspiracdo do além, a minha mae
também resolveu doar a casa, para uma coisa qualquer que a gente nem sabia o
que era, depois. Essas coisas vao acontecendo assim, entdo olha depois a gente vai
ver se faz c4, se faz um instituto, o que que faz, faz uma fundacao, o que que faz,
vamos fazer. O Vincenzo se entusiasmou e falou que era muito importante e tal.
E as outras pessoas que estavam juntas se entusiasmaram. E aquele dia que nasceu
essa ideia, que foi depois que doou, ai a Weimar, ai a minha mae doou, ai minha
tia, a Weimar comprou a parte da minha tia e eu comprei tudo o que tinha dentro
da casa, tudo o que tem 14, tudo, tudo, o interior da casa, o miolo da casa, tudo,
tem todas as mobilias, tudo, tudo, panela, fogao, prato, garfo, tudo. Eu comprei,
porque eu também ndo sabia, aquilo era das minhas, familia italiana, familia
italiana as mulheres sdo, entdo aquilo tudo era heranga das mulheres e eu nao sabia
daquilo. Quando eu soube, eu falei entdo vamos fazer isso, fiz 14 uma coisa que
eu acho que foi uma coisa muito justa, ficou todo mundo satisfeito, fizemos uma
reunido, para cada um receber a sua parte, todo mundo, as tias vivas foram a essa
reunido, porque para mim era importante essas pessoas estarem, a gente poder.
Cada momento, a gente quer desfrutar daquele convivio familiar, eu tenho, eu
gosto muito da familia, de familia, eu sempre tive muito, sempre procurei ser um
catalizador e obviamente que na vida, uma hora vocé nao € catalizador, uma hora
vocé dispersa mas eu sempre fui catalizador, num determinado momento por
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questdes outras dispersou mas juntou outra vez, enfim, e foi uma coisa muito boa
que aconteceu, ai comegou se estudar o que faz, o que ndo faz, conversa com um,
conversa com outro e ai surgiu a histéria da Casa da Memoria Italiana, que nao é
um. Nossa ideia 14 ndo € fazer uma casa da memoria italiana, € claro que o italiano,
porque o italiano, porque € predominante aqui nessa regido, mas a ideia € fazer
uma casa da memoria do imigrante e talvez, 14 atrds, a gente pudesse ter feito uma
coisa mais ampla, ndo s6 da memoria do italiano. Mas, enfim, ficou esse nome e
aideia € fazer uma Casa da Memoria do Imigrante, para que outras pessoas facam
esse trabalho maravilhoso que vocé estd fazendo de levantar e de depois, qual € a
ideia, se voce tivesse 14 quinhentos depoimentos de familias italianas, com a
histéria de cada uma, um “vtzinho”, um video de cada uma, com a histéria, os
personagens, etc., todo mundo tem fotografia, fazia aquilo que vocé viu aquele dia
que vocé chegou 14, aquele filme passando na garagem e tal, a historinha, para que
aquilo possa, efetivamente, ser um centro de memoria, de imigrantes. Aquilo que,
eu nao sei se ja te falei, tem um trabalho, eu nao lembro que me mandou esse
trabalho, mas acho que € 1902 ou 1920, ndo lembro bem, Ribeirdo tinha 52 mil
habitantes sendo que 27 mil eram italianos. E ai se pegar Alemanha. Moral da
histdria, brasileiros s6 tinham oito mil, nove mil, o resto eram todos estrangeiros,
entdo. E essa regido teve um privilegio muito grande, recebeu uma imigracao
muito, muito diferenciada, entdo, por isso que essa regido € uma regido
desenvolvida, vocé pega algumas cidades daqui tem caracteristicas, Sertdozinho
tem muito mais familias italianas, muito mais nomes italianos do que aqui, entao,
voce, dai surgiu a Casa da Memodria Italiana, dai a Weimar resolveu, entdo eu e a
Weimar, por enquanto, a gente dd um suporte financeiro, para que a Casa possa,
meus primos 14 da Usina da Pedra fizeram uma doagdo, uma s6, e agora nés
estamos buscando patrocinadores, buscando meios para ver se a gente consegue
fazer com que aquilo sobreviver, e até com os incentivos fiscais que existem, etc.,
mas nds estamos muito devagar com isso, isso ai € uma pena porque podia estar
mais adiantado, mas vamos, vamos, vamos ho passo que a gente consegue ir.

N- Sim, e como o senhor vé o papel da Casa da Memoria Italiana para a cidade, em

particular, digamos assim, os italianos e os seus descendentes?
M- Eu diria para os imigrantes. Eu vejo na Casa da Memoria Italiana, eu vejo se
a gente conseguir fazer acontecer, eu acredito que va no seu tempo, eu acredito
que possa ser um centro de referéncia, vocé estd entendendo, de preservaciao de
memoria, de memoria de familias. Vocé tem um monte de formas de preservar a
memoria, mas quando vocé preserva a memoria de familias, vocé preserva um
pouco, vocé preserva um conjunto de memdrias, ai nesse conjunto de memorias
tem pessoas que foram fundamentais, entdo vocé vai preservando a memdria do
pais, dentro da comunidade de uma cidade que no caso é Ribeirdo Preto e regido.
Entdo, ndo € s6 Ribeirdo Preto, € essa regido, € uma regido do Estado de Sdo Paulo.
Entdo, eu acredito que isso possa ser uma referéncia para ficar, um legado para
ficar ai como uma cidade que tem memoria, que tem referéncia, porque ao resgatar
a histéria de familia, vocé resgata, ao resgatar a historia do meu avo, ao resgatar a
histéria da minha familia, estou falando agora s6 da minha familia, seriam
centenas de familias, vocé resgata um pouco a histéria de Ribeirdo, porque tem
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um monte de coisas que a familia fez, fundou, ajudou, criou, que tem tudo a ver
com a histéria da cidade. Entdo, se vocé for estudar a cidade, voc€ vai ver que nas
raizes de uma série de, tem muita coisa da familia. Entdo, e como a nossa familia,
tem centenas de outras familias que estdo na raiz do desenvolvimento, na raiz da
fundacdo, na raiz dessa regido. Entdo, cada um com uma histéria, cada um com
uma, vocé pega no passado a familia Bianchi, por exemplo, a familia Bianchi teve
aqui uma industria de base enorme, uma coisa super importante, etc., que hoje
pouca gente conhece, porque eu tenho, eu conhegco, a bem que eu conheco a
familia, mas € uma histéria que ja estd mais apagada, entdo porque ndo resgatar
essa historia. Lembrei de um nome, aqui agora, porque estou falando, pensando
na minha familia, pensando numa parte de bens de capital, entdo, a partir dai vem
uma historiadora, vem um historiador, vem alguém que consiga condensar isso,
entdo vocé faz um, vocé contrata um bom diretor, vocé faz um, vocé faz uma peca
linda, eu digo, se quiser fazer um filme, vocé faz um, porque nessa regido tem,
vocé vai ver que nao ¢ italiano, o Santos Dumont, mas que hoje e, gente dessa
regido que desenvolveu assuntos e tecnologias, etc., as mais importantes, que
estdo servindo para o mundo hoje, e o Brasil.

N- Sim (23:04 — término do 2°. video e inicio do 3°.). Bom, na proxima questdo, a gente

remete um pouco para a de cima, que sao quase iguais. De que forma a Casa da Memoria

Italiana podera ativa essa identidade e memoria dos imigrantes, digamos assim.
M- Ah sim, para que ela atinja isso, a gente precisa abrir muito a Casa da Memoria
Italiana, precisa ter pessoas que fagam como vocé estd fazendo, a Adriana tem
dado uma contribuicdo enorme e tantas pessoas tem contribuido, a Alice que
pegou aquilo, a Weimar, enfim. Mas, a gente precisa abrir, precisa trazer mais
gente para dentro, precisa ter mais, voc€ precisa ter mais gente que se apaixone
por aquilo e que procure contribuir, ndo € contribuicdo financeira, as
contribuicdes, se tivessem duzentas familias ribeirdopretanas que quisessem fazer
suas memorias, fazer sua histdria, e cada familia tem que fazer sua histéria. Entao,
isso que eu tenho insistido, cada familia tem que fazer sua histéria. E, um
investimento que uma familia faria na histéria dela. Af, a familia ficaria com uma
cOpia, e a Casa da Memoria Italiana ficaria com uma copia, a familia ficaria com
o original, do resgate da histéria, da memdria, e tal. Entdo, nds precisamos ter
algumas familias que a gente consiga fazer isso, que eu tenho falado, mas hoje
essas coisas ficam meio de lado. E dificil vocé levar uma coisa dessa adiante.
Entdo, ontem, sidbado eu tive na Weimar, ‘“entdo, eu quero fazer a histéria do
“nonno” Joanim, que é o avo dela, e vou falar com meu irmdo, que ndo sei o que,
... Entdo, é isso que precisa, precisa de gente fazendo e, entdo para isso precisa
um executivo, talvez a Alice é timida para isso, a Piccina poderia estar tal,
precisaria estar fazendo um trabalho de convencimento de algumas familias de
comecar a fazer historia, porque nio € aderir a Casa, mas fazer sua historia e
depois tal, ter a Casa da Memdria Italiana. Entdo, vocé ter isso na Casa da
Memodria Italiana guardado, catalogado, voceé tem que ter 14 uma sala de exibi¢do
que vocé possa, qualquer pessoa que chegue 14 com a familia, que vocé possa
sentar e ver a histéria da familia, essa ideia.
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N- Sim, e essa ideia estd na proxima questdo também, que na verdade isso € uma

idealizac¢do do senhor, de reunir, que a Casa da Memdria Italiana retina ndo s6, entdo, a

histéria da familia do senhor, a familia Biagi, mas de outras familias.
M- Nao, quando a gente fez a Casa da Memdria, que por acaso fomos nds que
fizemos a Casa e por acaso foi a casa do meu “nonno”, por acaso, por acaso. Mas
nao € para ser a Casa da Memoria Biagi, ndo €, ndo é, tanto € que ndo tem. Claro
que as lembrangas que tem 14, tudo o que tem 14 € da familia Biagi, mas a medida
em que isso e que vocé for tendo, entdo isso vai mudando, ndo €. Esse € um medo
que eu tenho, as pessoas, as vezes, eu imagino, agora € imaginacao minha, quando
voce vai falar com alguém e tal e fala “Ah € a casa deles, a casa da familia deles,
e ndo e tal”, e, as vezes, o sujeito se retrai em funcgao disso e ndo, esse talvez, vocé
tocou num assunto, que esse talvez, e vocé pode ajudar nisso, esse talvez seja o
maior desafio nosso 14 hoje de desvincular completamente isso da familia Biagi,
claro que sempre vai estar vinculado porque foi a casa do Pedro Biagi, e que por
acaso foi meu “nonno” e tal, mas tem que desvincular, aquilo 14 €, a medida que
outras pessoas entrem, a Weimar podia fazer bem esse papel porque, mas outras
pessoas, mas ela ainda tem um vinculo familiar, outras pessoas, amanha um,
qualquer outra familia, o Vincenzo Spedicato, a Balbo, tantas tantos que tem por
ai resolvam adotar isso e fazer, entdo precisa desvincular, a hora que desvincular
vai andar mais rapido.

N- E como que o senhor vé essa possibilidade? Seria reunir, por exemplo, arvores

genealdgicas, fotografias, histdrias, objetos, gastronomia, danga, musica?
M- Nio sei, ndo sei, veja bem, eu estou aqui, eu estou fazendo uma coisa Nicole,
que € completamente, ndo esse bate papo com vocé, mas essa incursdao na Casa da
Memoria Italiana, essa tentativa, eu sempre, quem gosta disso, na minha familia é
o Luis Biagi, ele tem um arquivo fantéstico, sempre gostou disso, etc. Eu nunca,
eu nao tenho nada, ndo tenho nada, eu ndo tenho memoria. Agora tenho alguma
coisinha, depois vou até te mostrar, ndo tenho nada. Na familia do tio Baudilio, é
o Arthur Biagi, o Arthur sabe a drvore genealdgica de todo mundo, conhece e
adora isso, e para minha surpresa, e ai que eu digo que precisa, nenhum dos dois
se incorporou a essa assim, comprou essa ideia para valer, vocé estd entendendo,
sdo pessoas entdo. Entdo eu tenho um perfil completamente, eu tenho dificuldade
até de entender certas coisas e nao €, nao € do meu, nunca foi o meu perfil, tanto
€ que o lado da minha casa, dos meus irmaos, o Luis € que sempre fez isso, sempre
teve a memoria.

N- Ele € o autor daquele livro “Cem anos da Familia Biagi”?

M- E, ele conseguiu compilar aquilo, etc., e tem outro livro que ele fez dele agora
e tal.

N- Estd bem. Bom, o senhor acredita, entdo, assim que a Casa da Memdria Italiana,
também, pode trabalhar em parceria com outras institui¢des?
M- Acredito, esses dias eu estava na Agrishow, ai nessa semana, e tinha 14 o
estande italiano, entdo tinha 14 os diretores, o pessoal todo, depois encontrei com
o Vincenzo, 14 na quinta-feira, nés distribuimos aquele folderzinho, que foi feito
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14, e todo mundo ficou super entusiasmado com isso. Tem verba de governo
italiano para isso, a gente precisa achar o jeito, nds ndo achamos o lado de montar
ainda, vocé esta entendo.

N- O estande era do Consulado, do Vice-Consulado?
M- Nao, era do ministro de, era do Ministério de Rela¢des Exteriores Italiano e
tal. Era coisa oficial da Itdlia mesmo. Super interessante. Eu ndo sabia, sendo teria
convidado vocés, a Alice, todo mundo para ir 14 para conhecer, inclusive um
lugarzinho 14 um estar, mas ai ja descobri isso no pentltimo dia da Agrishow.

N- E assim, de alguma forma também para participar, por exemplo, de eventos como

Festltalia, por exemplo, ela é organizada pela Dante Alighieri mas também em parceria

com a Prefeitura.
M- Claro, ai a gente tem que se aproximar dessas entidades, eu ndo, por exemplo,
até agora nao vi nenhum, o Dante Alighieri, a gente estar junto desse pessoal,
algumas coisas podem ser feitas na Casa da Memoria Italiana, enfim, o Dante
Alighieri tem que se sentir dono da Casa da Memoria Italiana, quer dizer, tem que
se sentir participe, tem que se sentir parceiro, tem que se sentir, quer dizer um
projeto, o Dante Alighieri tem algum projeto de memoria? Se tem 6timo, entao
vamos ver o que o Dante Alighieri tem e vamos, se ndo tem puxa, adote. Entdo,
essas coisas € que precisam, agora, ver como faz para juntar, juntar o pouco que
tem, voce estd entendendo, tem que juntar todos nds separados, se juntar um pouco
fica melhor. O Consulado que € o Vincenzo, € a Dante Alighieri, vocé estd dando
uma ideia que € 6tima, precisa passar ideia, eu vou deixar por sua conta para passar
isso para frente e € isso, vocé estd entendendo, precisa, € isso.

N- Temos outros niveis, também, fora do municipio, temos em Sdo Paulo, por exemplo,
0 Museu da Imigracdo, que também poderia, de alguma forma contribuir ou alguma
parceria, a Casa da Memoria Italiana aqui ...
M- Claro, claro, claro. Eu, se depender de mim essas coisas ndo vai sair, porque
eu ndo tenho, eu ndo tenho nem tempo para isso, mas nem tenho, nem tenho
virtude para isso. Eu sou de impulsionar as coisas e depois, agora, esse dia a dia
tem que ser alguém que se empolgue com isso. J4 tem gente empolgada com isso.

N- Quando o senhor disse sobre a Agrishow, a tltima Agrishow que aconteceu na dltima
semana e o estande italiano 14, na verdade era uma outra ideia minha que assim, eu pensei
assim, porque entdo em certos eventos como, por exemplo, a Agrishow, que acredito que
o senhor esteja muito, assim, inserido digamos assim neste evento, porque ndo ter entao,
por exemplo, algum estande que dé maior visibilidade cultural para a cidade, nessa
questao cultural, turistica?
M- E, vocé fazer um convénio com esse pessoal da Itdlia que vem aqui, vocé
coloca 14 alguma coisa da Casa da Memoria ali, sem Onus nenhum para voceé.
Entdo, essas coisas nds precisamos ficar atentos. Essa entrevista estd interessante,
depois precisamos mostrar, porque essa entrevista ja estd tendo uma por¢do de
ideias que eu nunca tinha tido, por exemplo, isso de, o Vincenzo sabe exatamente
como funciona essa questdo, como € que a gente pode estar inserido numa
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Agrishow, voce estd entendendo, mas muito dificil memoria aqui, vocé pega, o
pessoal ndo tem, ndo tem hébito de fazer nada adicional. Na Agrishow € salve-se
quem puder, € tudo comercial, é para vender, ndo tem nada, por exemplo, vocé
pega o setor mais importante dessa regido, nem tanto hoje, mas ja foi, a cana-de-
acucar, eles nunca fizeram, tudo italiano, eles nunca fizeram um estande
institucional do setor para mostrar o que que € o setor, estou mudando de pato para
ganso, mas o que que € o setor, etc., porque que eles vao fazer de uma coisa, de
uma bobeira, vao ficar falando “sei 14 eu de onde eu vim, como € que eu vim, sei
14 eu, eu ouco dizer que meus pais sdo italianos, eu vou na Itélia, adoro a Itdlia e
tal”, mas ndo tem esse interesse, essa coisa, ‘“‘vé aquelas fotografias desses “véio”
feio, ah”, € um pouco por ai, vocé esta entendendo.

N- Bom, e para encerrar, uma ultima questdozinha. Eu frequentei muito 14 o Vice-
Consulado, porque estudei 14 na escola de lingua italiana, muitos anos, entdo, eu me
atentei que 14 tem aquela placa que, na verdade, sdo os italianos beneméritos, digamos
assim, e 14 tem a mae do senhor, seria isso, a Edilah Lacerda Biagi.

M- Que nao ¢ italiana.

N- Nao?
M- Nao.

N- E a esposa do pai do senhor.
M- E esposa, minha mae, minha mae, esposa do meu pai.

N- Sim. O senhor podia comentar um pouquinho sobre esse titulo, assim?
M- Nio sei, vocé estd vendo como €. Eu sou completamente desligado a essas
atividades todas. Eu ndo sabia que minha mae estava 14 homenageada 14 na Casa
da Memodria Italiana ...

N- L4 no Vice-Consulado.
M- Voceé estd vendo como foi ttil essa nossa conversa? La no Vice-Consulado.
Mas € claro que ela estéd 14 por causa do meu pai, € 6bvio, 6bvio, meu pai ja era
morto quando eles fizeram essa homenagem, puseram minha mae.

N- E uma lembranca.
M- E, eu j4, alguém ja me disse, alguém antes de fazer essa homenagem falou
comigo. Eu ndo lembro quem €, nao lembro se foi o Vincenzo, se foi anterior ao
Vincenzo, mas enfim. Vocé vé que eu ndo sou, eu ndo sou, eu estou fazendo um
esfor¢co muito grande em homenagem as pessoas que estdo tentando cuidar disso,
estdo tentando fazer disso um fato, e uma coisa que possa ser util e possa
contribuir, porque o objetivo, porque nds queremos uma Casa da Memodria
Italiana? Se ndo for para contribuir, para trazer, realmente, uma, guardar toda essa
histéria, ndo vale a pena, entdo, ai nao tem nenhum ego de ninguém, ndo tem nada,
nada, nada, € para tentar e porque que eu entrei nisso? Para tentar contribuir, eu
nem ia, nem ia, eu queria encaminhar o assunto da Casa, meu objetivo, quando
agora sendo muito claro, como voc€ vai mostrar isso para, pelo menos quero que
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voceé mostre na Casa da Memoria, meu objetivo era encaminhar, eu nao queria que
aquilo se transformasse em mais um estacionamento, vocé€ estd entendendo,
aquele terreno, porque ali o destino certo da casa era aquilo que ja aconteceu em
tantos outros lugares, aqui em Ribeirdo Preto, era demolir, porque 14, o imével
vale muito pouco, o que vale um pouquinho € o terreno, e ali ja tem, vocé vé, tem
o terreno do lado, tem dois terrenos atras, se vocé subir 14 em cima da casa, vocé
olha, tem um monte de terreno vazio atras, tudo estacionamento. Ali, o destino
daquilo era se tornar mais um estacionamento. E eu falei puxa, porque que a gente
ndo consegue preservar isso, fazer, a casa estava tao preservada, tdo em ordem, e
afinal de contas minha mée teve um carinho com aquilo extraordindrio e tal, mas
eu nunca, eu nunca pensei que eu fosse estar envolvido nisso, nunca, nunca, nunca,
porque minha ideia era dar um encaminhamento, minha forma de trabalhar é
incentivar as coisas e dar um encaminhamento, depois dali para frente tem que ter
alguém que toque, alguém que faca e tal, e ndo era minha ideia estar participando
como eu estou participando, mas estou muito, muito disposto a continuar e a tentar
contribuir mas eu sou, eu tenho uma contribui¢do limitada a dar, eu acho que dei
uma contribui¢ao importante no startup.

N- Sim, tudo bem. Muito obrigada pela disponibilidade e pela aten¢do.
M- Magina, magina. Foi muito agraddvel conversar com vocé Nicole e como eu
falei para vocg, eu fico a tua disposicdo, eu gosto de fazer isso sdbado e domingo,
se tiver mais alguma coisa que vocé queira falar, mas hoje eu estou me
expressando mal, estou lento de raciocinio, estou pesado, vocé estd entendo, ndao
estou me lembrando muito, mas era o que eu podia fazer nessa segunda-feira aqui,
viu.

N- Sim, tudo bem. Muito obrigada!
M- Magina Nicole. (3°. Video = 14:37)
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Anexo 4: Entrevista com Antonio Henrique Sartore

[PORTO

FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DO PORTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado Senhor Antonio Sartore,

Sou estudante do Mestrado em Histéria e Patrimdnio — Ramo Mediagéo
Patrimonial, na Faculdade de Letras da Universidade do Porto - Portugal. Estou
realizando uma pesquisa sob supervisio da professora Dra. Maria Inés Ferreira de
Amorim Branddo da Silva, cujo objetivo ¢ compreender as agdes culturais ¢
potencialidades de Ribeirdo Preto para tornar-se uma Cidade Criativa, analisar 0 uso
criativo da Histéria e Patrimdnio Cultural da cidade e investigar o papel e agdes
criativas que a Casa da Memoria Italiana tem ou devera ter na reconstitui¢do ou no
reavivar da Meméria, da Histéria e Patriménio da Imigragdo Italiana e Periodo do Café.

Vossa participagio ¢ voluntéria ¢ consistira em conceder uma entrevista que sera
gravada (audiovisual) e transcrita.

Os dados obtidos nesta pesquisa serfio utilizados em minha dissertagdo de
Mestrado, na publicagdo de artigos cientificos e/ou na participagdo em eventos
cientificos.

A qualquer momento, o senhor, podera solicitar esclarecimentos sobre o trabalho
que estard sendo realizado. Quaisquer davidas relativas & pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora, pelo telefone +55 16 988014202 ou pelo e-mail:
nicoleasg@gmail.com.

Conto com vossa colaborago e autorizagao.

Atenciosamente,

wesf ) Rotander AuTe Q9 recis 7016 .
Nicole Aparecida Santos Abbonhdanza Local e Data
Toth

Consinto em participar deste estudo e declaro ter recebido uma copia deste

termo de consentimento.

Mo+ (Gl o, Yo%

Antorio Sértore ocal e Data

/4
\
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Transcricao da entrevista com Senhor Antonio Henrique Sartore

Local: Sede da Societa Dante Alighieri — Rua Sao Sebastiao, 703 — A, Centro, Ribeirdao
Preto — SP, Brasil.

Data: 09 de maio de 2016. Horario: 10:00hs.

Duracao: 18 minutos e 06 segundos

N = Nicole Aparecida Santos Abbondanza Toth (entrevistadora)
A = Antonio Henrique Sartore (entrevistado)

N- Hoje ¢ dia 09 de maio de 2016, entrevistaremos o senhor Antonio Henrique Sartore,
assessor da diretoria da Sociedade Dante Alighieri, em Ribeirdo Preto. Bom dia, senhor
Antonio.

A- Bom dia, Nicole.

N- Iniciaremos com a apresentacdo do senhor, a origem, formagdo, o que faz
profissionalmente e na Dante Alighieri.

A- Bom, meu nome é Antonio Henrique Sartore, como vocé ja disse, eu sou
natural de Ribeirdo Preto, eu sou filho de imigrante italiano. Meu pai migrou
para o Brasil, ele nasceu em 1896, em Villa Estense na Itdlia, € migrou em
1924 para o Brasil. E, aqui chegando, ele ji chegou casado, tinha duas filhas,
mas a esposa dele faleceu, ai ele se casou com a minha mae. Eu sou o nono
filho de um total de onze. Na época o pessoal ndo tinha, ndo economizava, viu
Nicole. Na minha formacdo, eu sempre estudei, trabalhei, cheguei até a
Administragdao de Empresas, fui representante comercial a muito tempo e hoje
eu sou aposentado. E aqui, na Dante Alighieri, eu tenho o cargo de assessor da
diretoria da Sociedade Dante Alighieri, e eu coordeno a maioria dos eventos
sociais realizados pela Dante Alighieri.

N- Explique-me, um pouco, sobre a histéria da Sociedade Dante Alighieri, quando foi
formada, como é organizada e dirigida, se existe um organograma, um estatuto.

A- Muito bem. A Sociedade Dante Alighieri, ela foi fundada no dia oito de junho
de 1910, como resultado da fusio de uma entidade, anteriormente,
denominada “Patria e Lavoro” e ela se fundiu com o “Comitato Dante
Alighieri”, e ai formou-se a Sociedade Dante Alighieri. Ela foi fundada, na
época, com o escopo de dar um apoio ao imigrante italiano. Era uma espécie
de uma sociedade de socorros mutuos, de “mutuo soccorso”, como se falavam.
Ela cuidava, na época, da insercdo social do imigrante italiano dentro da
cidade de Ribeirdao Preto e dando, até mesmo, apoio material quando
necessdrio. Ela funcionou nesses moldes até o término da grande fase da
imigracao, que foi por volta de 1930 aqui em Ribeirdo Preto. Dai por diante,
o grande objetivo dela foi a promocao da cultura e dos valores italianos, aqui
em Ribeirdo Preto, e ela funcionou ininterruptamente até por volta de 1942
quando, por causa da declaracdo da guerra, ela ficou fechada até quase no final
dos anos cinquenta. Ela voltou em atividade nos anos sessenta e continuamos,
agora, desde aquela época, com esse objetivo. Nosso objetivo é promover e

171



divulgar a cultura italiana, em Ribeirdo Preto. N6s somos regidos por um
Estatuto, que é votado, aprovado, ele € atualizado conforme as necessidades
legais e o ultimo Estatuto que nds temos foi aprovado em 1980. N6s somos
administrados por um conjunto de 21 Conselheiros, desses 21 Conselheiros
saem a Diretoria que é composta de um Diretor Presidente, de um Diretor
Vice-Presidente, um Diretor Tesoureiro, uma Diretora Secretaria, um Diretor
de Sede de Campo e um Diretor de Patrimdnio. Dai saem, também, os
Conselheiros que devem ser em ndmero de sete, no minimo, € saem 0s
Suplentes. Essa é a nossa estrutura de funcionamento da Sociedade Dante
Alighieri.

N- A Sociedade Dante Alighieri tem conhecimento, dados sobre a comunidade italiana e
seus descendentes, em Ribeirdo Preto?

A- E, na histéria de Ribeirdo Preto, como vocé mesmo pesquisou, nds tivemos
uma forte imigracdo italiana, principalmente depois da chegada dos trilhos da
Companhia Mogiana de Estrada de Ferro até por volta dos anos trinta. Por
volta de 1900, nés tinhamos 52% da populagdo, de Ribeirdo Preto, composta
de imigrantes italianos. Essa coldnia cresceu, se desenvolveu, se miscigenou
e hoje esta bastante, assim, inserida na vida da sociedade ribeirdopretana, da
vida da sociedade ribeirdopretana. Que fazem parte da Sociedade Dante
Alighieri, hoje, sdo bem poucos.

N- Hoje, além da Dante Alighieri, o senhor tem conhecimento de outras associagdes
étnicas, italianas, na cidade?
A- Em ativa, em atividade como a Dante Alighieri, eu acredito que nao. NOs
temos, ainda, aqui em Ribeirdo Preto, a Sociedade Italiana de Socorros
Miituos, que funciona ali na Rua Floréncio de Abreu. N6s ndo temos tido
informacao sobre atividades dessa sociedade, mas ela é muito antiga, ela é até
mais antiga que a Sociedade Dante Alighieri. E a tnica que nés temos
informacdo de entidade de associacdo €tnica italiana aqui na nossa cidade.

N- Quais sdo os requisitos para se associar a Dante Alighieri?

A- N6s temos dois tipos de s6cios. N6és temos os socios efetivos e 0s socios
colaboradores. Para ser sécio efetivo, a pessoa precisa ser, no maximo, neto
de italianos. A partir daf, ele pode entrar como sécio colaborador. E o piiblico
em geral, a cidade toda pode entrar como s6cio colaborador. A diferenca
basica € que, pelo estatuto atual, somente o sdcio efetivo pode votar e ser
votado. E o sécio colaborador apenas participa da vida da Sociedade Dante
Alighieri.

N- Quais sdo os direitos e deveres dos socios?

A- Muito bem. O principal dever do sécio é respeitar a cultura italiana. E uma
coisa que parece até um, uma coisa simples, de se falar mas que vai se
perdendo com o tempo, ndo apenas pela, por essa mistura, por essa
miscigenacao mas € respeitar e valorizar a cultura italiana. Esse € o principal
dever. Agora, dentro da Dante Alighieri, o s6cio tem o direito de frequentar
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todas as nossas atividades sociais, nds temos nao apenas a sede aqui da cidade
como também nds temos uma sede de campo, nas margens do Rio Pardo, onde
nds temos piscina, campo de futebol, drea de churrasco, um saldo de festas,
lanchonete e isso o sdcio tem todo o direito de frequentar.

N- Quantos socios a Sociedade Dante Alighieri possui hoje?

A- Olha, em numeros redondos, nds temos cerca de 150 sécios efetivos e cerca
de 30 sécios colaboradores, que dariam 180 sécios diretos. Considerando os
dependentes, ndés imaginamos que o publico interno da Sociedade Dante
Alighieri seja, hoje, de 600 pessoas. Um nimero muito pequeno para uma
cidade de 650.000 (seiscentos e cinquenta mil) habitantes.

N- A Dante Alighieri disponibiliza alguma biblioteca ou algum tipo de exposicao, com
objetos, aos sécios ou ao publico aberto?

A- N6s temos a nossa biblioteca voltada para os associados. Essa biblioteca ainda
€ remanescente da Sociedade Dante Alighieri original, de 1910, foi um acervo
que nds conseguimos recuperar. Entdo, ele estd disponivel, sdo livros quase
que na sua totalidade em lingua italiana. Temos alguma coisa em lingua
portuguesa. Estd aberto, unicamente, para os scios ou para pesquisadores que
tenham interesse em frequentar a nossa biblioteca. Além disso, nds temos uma
sala onde nés temos uma TV que, eventualmente, nao é de uma forma regular,
nds exibimos filmes, documentérios italianos e € onde o associado pode
assistir a transmissao da RAI, que nds disponibilizamos através do servico da
NET.

N- A Dante Alighieri possui algum projeto relacionado a memoria e a identidade italiana?
A- Muito bem. Os nossos projetos sdo, sempre dentro da identidade italiana, criar
festejos que remetem a nossa cultura. Essa € a nossa atividade nesse momento.
N6s perdemos muita coisa da nossa, do nosso arquivo no periodo entre 42 e
1960, basicamente. Entdo, muita coisa a gente gostaria até de recuperar. E,
objetos, a gente tem feito campanhas junto aos nossos associados para que eles
doem cépias e documentos, copias de passaporte, objetos de uso, porém, muita
coisa ja se perdeu. Entdo, nds temos dificuldade. Nesse quadro que nds temos
aqui atrds, voc€ vai ver que da minha familia, nés conseguimos doar o
passaporte que o meu pai veio, uma certiddo de nascimento. Entdo, sdo
documentos que nds temos muito interesse de ter.

N- E, além do Festltalia, que eu sei que € um evento que a Dante organiza, existe algum
outro? Me fale, um pouquinho, também, sobre o Festltdlia.

A- Ah muito bem. Olha, além do, vamos falar entdo, dividir por partes. Além do

Festltdlia, nds fazemos a comemoragdo do Dia da “Befana”, “data della

Befana”, que sempre acontece no dia 6 de janeiro, € o dia da, dia da “Befana”

14 na Itdlia, € o dia da Epifania, quando os trés Reis Magos teriam chegado 14

para oferecer os presentes ao menino Jesus, dentro da cultura e da tradi¢do

cristd. Entdo, n6s comemoramos o dia da “Befana”, sempre por volta do dia

06 de janeiro, porque nds temos que fazer num domingo, entdo € um
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pouquinho antes ou um pouquinho depois do dia 06. Nesse dia, uma
personagem, no caso € minha irma, a dona Marilena Sartore, ela se caracteriza
como a “Befana” e a Dante Alighieri distribui presentes e guloseimas para as
criangas, filhos de socios. Ela, dentro da verdadeira tradi¢do da “Befana”, ela
leva um saquinho de doces e um saquinho de carvdao e a pergunta que ela
sempre faz para a crianga, “dolce o carbone?”, doce ou sendo presente ou
carvao? E é claro a crianca que for boazinha, ela ganha o presente, ganha o
doce. Entdo, essa é a festa da “Befana”. Depois, nés fazemos o dia,
comemoramos o Dia Nacional do Imigrante Italiano, que foi instituido na
época pelo Vice-Presidente, o José Alencar, 2006 se nao me falha a memoria,
sempre no dia 21 de fevereiro e até o ano passado nds faziamos uma
comemorag¢ao aberta ao publico porém, a partir desse ano nds passamos a fazer
uma comemoragao fechada, voltada somente para a nossa coldnia. Depois, n6s
fazemos a comemoracao, também, do Dia Nacional da Republica Italiana no
dia 2 de junho. Esse ano aqui nés vamos comemorar dia 5 de junho. E,
geralmente, ¢ uma sessdo solene que nds fazemos na nossa sede de campo,
aonde fala-se sobre a data, alguém fala sobre a data e como é uma
comemoracao italiana ndo pode faltar comida e um bom vinho, logo depois a
gente faz um almoco regado a um bom vinho. Depois, no segundo semestre
sim, ai a gente entra com o Festltélia, que € o Festival da Cultura Italiana de
Ribeirao Preto. Foi um projeto que nés comegamos em 2006. Num primeiro
momento foi em ambiente fechado, fechado ao publico, s6 dentro da Dante
Alighieri. Num segundo momento, nés fizemos junto com uma igreja aqui de
Ribeirdo Preto, a Santa Terezinha Doutora, aproveitando instalacdes e
infraestrutura que eles ja possuiam. E, a partir de 2010, com o apoio muito
grande da Secretaria da Cultura de Ribeirdo Preto, nds passamos a realizar em
ambiente aberto voltado ao publico, no Alto do Morro de Sao Bento. Ele € um
festival, acima de tudo ele ndo € apenas uma festa italiana, ele € um festival
onde a gente procura desenvolver aspectos da cultura italiana, claro, como
pintura, como palestra, como musica, como danca e, claro, ndo podia faltar a
gastronomia italiana, que € muito bem apreciada. Ela, geralmente, acontece na
primeira quinzena de agosto de cada ano e esse ano aqui nds ja vamos para a
11%. (décima primeira) edigao.

N- Bom, de atividades, entdo, aos sdcios, seriam essas festas que o senhor, essas datas
comemorativas que o senhor ...
A- Exatamente, muito eventualmente a gente consegue trazer algum palestrante
que vem aqui e fala sobre, nds temos uma grande amizade com o escritor
Carmelo Distante que ele € um italiano radicado no Brasil, ele € um estudioso
da lingua italiana, ele ja estd bem idoso mas ele se dispde e ja nds fizemos
duas palestras dele aqui, da Dante Alighieri, que ele fala sobre a formacao da
lingua italiana. Ele € um expert no assunto. E, eventualmente, aparecendo
alguma pessoa que tenha interesse, a gente promove a palestra.

N- Sim. E a Dante, também, oferece curso de lingua italiana ou algum outro curso?
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A- Isso. N6s oferecemos um curso de introducao a lingua italiana. Ele é gratuito,
ele € aberto ao publico e esse curso, ele tem duragdo de uma aula semanal com
duracdo de um semestre. Ele vai dar as noc¢des bdsicas do curso, da lingua
italiana. A pessoa, depois, tendo interesse, ela pode se desenvolver através das
outras escolas especializadas aqui em Ribeirdo Preto.

N- Existem parceiros da Dante Alighieri, por exemplo, o poder publico ou institui¢des
privadas, dentre elas, Prefeitura, Universidades, Empresas, Vice-Consulado, e quais sdo
as contribuicdes que sdo firmadas nessas parcerias, de repente, se existe alguma.
A- De todos esses agentes que vocé falou, Nicole, a gente tem apoio apenas da
Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto, através da Secretaria Municipal da
Cultura. Os demais, a gente gostaria muito de ter apoio, mas a gente sabe das
limitagdes, hoje, provocadas pela atual situacdo financeira, ndo €, mas a
Secretaria da Cultura tem dado o apoio possivel e até o impossivel para que a
gente consiga desenvolver nossas atividades.

N- A Sociedade Dante Alighieri tem interesse em expandir sua atuagdo na cidade para
além do Festltélia, com novos projetos e parceiros? Por exemplo, atividades mais voltadas
ao publico que ainda ndo € sdcio, atragao de publico para a Sociedade ...
A- E, nés estamos sempre em parceria com a Secretaria da Cultura, que é o grande
agente catalizador das ac¢des de cultura daqui de Ribeirao Preto, ndo tenho a
menor divida. N6s ja fizemos outros tipos de atividades mas ndo foram assim
constantes como, por exemplo, o concerto que nés fizemos no Teatro Pedro
IL, n6és apoiamos a realizacdo de uma Opera que foi apresentada, também, no
Teatro Pedro II e nés estamos abertos a qualquer tipo de atividade, qualquer
tipo de ac¢do cultural, que tenha como foco, obviamente, a cultura italiana.

N- Por exemplo, teriam interesse, entdo, de alguma forma, também, porque hoje,
recentemente foi criada a institui¢do Casa da Memoria Italiana, de repente se a Casa da
Memoria Italiana se interessar a criar atividades conjuntas com a Sociedade, entdo a
Sociedade estaria disposta?

A- Muito bem. Desde o inicio do projeto da Casa da Memoria Italiana, aqui em
Ribeirdo Preto, a gente tem acompanhado o desenvolvimento e a gente tem se
disposto a atuar junto com eles. Nao existe, ainda, nenhum projeto a ser
desenvolvido em conjunto mas nds estamos dispostos, porque ambos, nds
dois, ambos, tanto a Casa da Memoria Italiana como a Sociedade Dante
Alighieri, nés ndo temos, ainda, um espaco central, aqui em Ribeirdo Preto,
onde a gente possa desenvolver palestras abertas ao publico. Eles ndao tem um
espaco ainda 14 dentro. A Casa da Memoria Italiana € um grande exemplo de
um imovel preservado dos anos 40, que pertenceu a um imigrante, a familia
Biagi, e € um local que merece ser visitado. S6 que 14, eles ndo tem um espago,
ainda, para fazer esse tipo. E nds, também, ndo temos aqui na cidade, nés
temos apenas na nossa sede de campo, que dista mais ou menos uns 15
quilémetros daqui do centro da cidade, o que inviabiliza fazer atividades
aberta ao publico em geral. Mas sim, nds estamos procurando alternativa para
criar um espago aqui, no centro da cidade, onde a gente pudesse desenvolver
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atividades conjuntas, palestras, concertos, tudo o que a gente puder
desenvolver, projeto, a gente vai considerar.

N- Tudo bem. Eu gostaria de agradecer a disponibilidade e aten¢do do senhor.
A- Muito obrigado. Eu fico muito orgulhoso em poder participar desse seu
projeto, porque tudo o que traz a volta, a baila, a cultura italiana, € o nosso
foco.

N- Obrigada.
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Anexo 5: Termo de cessao de direitos de uso de material transcrito - Instituto

de Preservacao e Difusiao da Historia do Café e da Imigracao

"

Termo de Cessiio de Direitos de Uso de Material Transcrito

o

museu da imigragias

Pelo presente termo legal. o Instituto de Preservagio e Difusio da Histéria do Café e da Imigragho (INC1.
organizagdo social vinculada a Secretaria de Estado da Cultura do Estado de %éo Paulo e gestora do Museu da

Imigragdo, com sede na cidade Sfio Paulo- SP. na Rua Visconde de Parnaiba, 1316, cede a Nicole Aps

arecida

Santos Abbondanza Toth inscrito no CPF: 365.296.268-08, residente & Rua It apum. 14, ap. 43; Bairro Jardim
Paulista; Cidade de Ribeirdo Preto CEP 14090-082 Tel.: (16) 988014202 adiante dcnominado(a) simplesmente
CESSIONARIO, o direito de uso de material transcrito de entrevista de Historia Oral, relacionado a imigrantes

¢/ou descendentes de italianos integrante do acervo do Museu da Imigragdo

1-0 OBJETO

O objeto central deste contrato consiste na cessdo de direitos de uso. pelo Museu da Imigragdo ao
CESSIONARIO, dos documentos relacionados em Anexo, que neste ato passa a fazer parte integrante e

indissocidvel do presente contrato.

2 - 0S DEVERES DO CESSIONARIO

O CESSIONARIO se compromete desde ja a utilizar o material de mutar:dadc do Museu da Imigragdo

exclusivamente com a finalidade de pesquisa sobre os imi

rantes italiands que o mesmo esta a desenvolver na

Universidade do Porto - Portugal, sendo proibida a comercializagao das infbrmagoes cedidas pelo Museu.

2.1 - O CESSIONARIO tera o direito de obter reprodugdes dos documentos de seu interesse cedidos pelo
Museu da Imigragdo, obrigando-se a utiliza-las e frui-las com absoluto conhecimento das recomendagoes
porventura consignadas por autores ou individuos que constam no material listado em Anexo, observando a
legislagdio nacional ¢ internacional que rege os direitos autorais, bem como os direitos de personalidade;

2.2 - O CESSIONARIO se obriga a manter o Museu da Imigragio incélume diante de quaisquer demandas de
terceiros fundadas na utilizagdo atual e posterior dos documentos de que trata este termo, obrigando-se a

indeniza-los por eventuais prejuizos decorrentes da presente cessdo:

2.3 - Na hipotese de utilizagdo(es) outra(s) dos documentos cedidos pelo Museu Imigragdo que ficardo em seu
podn com qualquer outra finalidade comercial que ndo aquela(s) descrita(s) no caput desta Clausula (2). o

os termos da(s) nova(s) utilizag@o(des).

-

SIONARIO se obriga a solicitar previamente nova(s) autorizag@o(des) ao Museu da Imigragdo. detalhando

2.4 - Excetuadas as hipoteses elencadas no capur ¢ a prevista no item 2.3 supra, ¢ vedada a utilizagdo pelo

CE

SIONARIO do material que ficard em seu poder com qualquer outra finalidade comercial. quer de venda

quer de aluguel, quer de cessdio a terceiros ou outras, acarretando o descumprimento desta determinagdo o

devido ressarcimento por perdas e danos.

25-EF for(;os:i a mengdo, em qualquer das modalidades de utilizagdo pretendidas pelo C SSIONARIO ¢ a

qualquer tempo, do \eoumte crédito, legivel e com destaque:
“Acervo do Museu da Imlgra«,ao de Sio Paulo — Secretaria de Estado da Cultura”

2.6 - Os respectivos créditos dos autores e/ou titulares das obras intelectuais ¢ documentos integrantes do acervo
cedido deverdio sempre ser apostos expressamente em qualquer utilizagdo por parte do CESSION ARIO:

Instituto de Preservagdo e Difusio da Histéria do Café e da imigragdo
Rua Visconde de Parnaiba, 1316 - 300 - Tel: (11) 2692-1866

www.
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Destarte, por estarem justas e convencionadas, as partes firmam o presente termo em 02 (duas) vias de igual
teor e contetido e para um so efeito.

-
oy s B i By s AT
Sio Paulo, & O *® Utnadoity Qa O .

BV

INSTITUTO DE PRESERVACAO E DIFUSAO DA HISTORIA DO CAFE E DA IMIGRACAO

ﬁ\(\.f'/ ‘(:)}\}X {‘N}‘gﬂiﬁ‘i\f \”;\"’ AL, QA“E_;‘:*{'Nf
CESSIONARIO(A) 8)

Instituto de Preservagio e Difusdo da Histéria do Café e da Imigragdo
Rua Visconde de Parnaiba, 1316 — $30 Paulo | SP - CEP: 03164-300 - Tel.: {11 2692-1866
www . museudaimigracao.org.br
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS DE USO DE DOCUMENTOS — ANEXO

1) Titulo: Imigragdo Italiana
Autoria: Depoimento — Adelmo Giovaninni

2) Titulo: Tmigragdo [taliana
Autoria: Depoimento — Angelo Benigni

3) Titulo: Imigragao Italiana
Autoria: Depoimento — Avelino Sulatte

4) Titulo: Imigracdo Italiana
Autoria: Depoimento — Agostinho Brandi

5) Titulo: Imigragdo Italiana
Autoria: Depoimento — Angelo Torrezani

6) Titulo: Imigracfo Italiana f
Autoria: Depoimento ~ Annita Concetta C. Santos

7y Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Antonia Meneghetti

8) Titulo: Imigracdo Italiana
Autoria: Depoimento — Bruno Caramelli

9) Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Bruno Giovannetti

10) Titulo: Imigragao Italiana
Autoria: Depoimento — Celestino Foltran

11) Titulo: Imigragéo Italiana
Autoria: Depoimento — Deuclides Belone

12) Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Ephifania Laura

13) Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Germana de Angelis
v
14) Titulo: Imigracéio Italiana
Autoria: Depoimento — José Antonio Siqueira Lazzarini

15) Titulo: Imigracao Italiana
Autoria: Depoimento — Mariana Dellarole Del Moro

Instituto de Preservagao e Difusio da Historia do Café e da Imigracdo
Rua Visconde de Parnaiba, 1316 ~ So Paulo | SP - CEP: 03164-300 - Tel.: {11) 2682-1866
www.museudaimigracao.org.br
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16) Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Oswaldo Cobra

17) Titulo: Imigracao Italiana
Autoria: Depoimento ~ Vicente Fabbre

18) Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Vicente Romano Neto

19) Titulo: Imigracéo Italiana
Autoria: Depoimento — Waldir Robbi

20) Titulo: Imigracdo Italiana
Autoria: Depoimento — Walter Radames Accorsi-

21) Titulo: Imigracgdo Italiana
Autoria: Depoimento — Domenico Laurenti

22) Titulo: Imigracdo Italiana ,
Autoria: Depoimento — Alfredo Di Cunto

23) Titulo: Imigracdo Italiana
Autoria: Depoimento — Angela Opido Alegria

24) Titulo: Imigracéo Italiana
Autoria: Depoimento — Carlo Aldigheri

25) Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Francesco Romano

26) Titulo: Imigracdo [taliana
Autoria: Depoimento — Giovanna Nicoletti Facchinetti

27) Titulo: Tmigra¢do Italiana
Autoria: Depoimento — Giuseppe Facchinetti

28) Titulo: Imigracdo Italiana
Autoria: Depoimento — Giuseppe Farinaccio
&

29) Titulo: Imigracdo [taliana
Autoria: Depoimento — Guilherme Bellinato

30) Titulo: Imigracdo Italiana

Instituto de Preservacio e Difusdo da Historia do Café e da Imigragio
Rua Visconde de Parnaiba, 1316 — Sdo Paulo | 5P - CEP: 03164-300 - Tel.: {11} 2692-1866
www.museudaimigracao.org.br
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Autoria: Depoimento - Lucia Calabrese

31) Titulo: Imigragiio Italiana
Autoria: Depoimento — Luigi Grande

32) Titulo: Imigragiio Italiana
Autoria: Depoimento — Nicola Racioppi

33) Titulo: Imigracdo Italiana
Autoria: Depoimento — Osvaldo Ernesto Felizi

34) Titulo: Imigragéo Italiana
Autoria: Depoimento — Paolo Tognocchi

35) Titulo: Imigragio Italiana
Autoria: Depoimento - Pasquale Caporrino

36) Titulo: Imigrac¢do Italiana
Autoria: Depoimento — Pietro Dalla Zanna

37) Titulo: Imigragio Italiana
Autoria: Depoimento — Umberta Kanasawa

38) Titulo: Imigracao Italiana
Autoria: Depoimento — Festa de Nossa Senhora das Neves

39) Titulo: Imigracdo Italiana
Autoria: Depoimento — Festa de Sdo Giacomo e Santana

40) Titulo: Imigracdo Italiana
Autoria: Depoimento — Filomena Matarazzo Suplicy

41) Titylo: Imigracdo Italiana
Autoria: Depoimento ~ Florio Ruberti Filho
*
42) Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Francisco Firmo P. Savoldi

43) Titulo: Imigragio Italiana
Autoria: Depoimento — Giulia Gaggini Piastrelli

instituto de Preservacdo e Difusdo da Histéria do Café e da imigragao
Rua Visconde de Parnaiba, 1316 ~ Sdo Pauic | $P - CEP: 03184-300 - Tel.: {11) 2682-1866
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44) Titulo: Imigragio Italiana
Autoria: Depoimento — Grandi Pierro Luigi

45) Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Jocelir Chioatto

46) Titulo: Tmigragio Italiana
Autoria: Depoimento — Maria de Lourdes F. Camargo

47) Titulo: Imigragdo Italiana
Autoria: Depoimento ~ Maria Tulio Dias

48) Titulo: Imigracio Italiana
Autoria: Depoimento — Maximiliano Alberti

49) Titulo: Imigragfio Italiana
Autoria: Depoimento Nunziato Petrizzo ,

50) Titulo: Imigragiio Italiana #
Autoria: Depoimento — San Giacomo 2 /

o T e A NG
Sio Paulo , O S !ﬂ Lergualy du 0Me

U

INSTITUTO DE PRESERVACAO E DIFUSAO DA HISTORIA DO CATE E DA IMIGRACAO

Teesfy Qobe oo RN
CESSIONARIO(A) )

v
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Anexo 6: Mapas da evoluciao da cidade de Ribeirao Preto
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Figura 14: Mapa dacidade noano de 1874.
Fonte: (MIGLIORINI, 1997, p.65, com alteracdo do autor).

Quadro 16: Mapa da cidade no ano de 1874. Fonte: Migliorini, 1997, como citado em Souza, Soriani;

Zampollo, 2012, p.43.

183



.....

,,.K.JL

/ 3 77/. ¥ e s _- | ‘ B F
/ ~
Z

=

Escala: 11m

T TR TR L e PR

Quadro 17: Primeira planta oficial de Ribeirdo Preto, em 1884, elaborada pelo Engenheiro da Companhia
Mogiana Dr. Augusto Greimensen. Fonte: APHRP.
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Quadro 18: Evolucdo da mancha urbana de Ribeirdo Preto até o inicio da década de [19307?]. Fonte: APHRP
como citado em Souza, Soriani; Zampollo, 2012, p.55.
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EFEITURA MUNICIPAL
DE RIBEIRAO PRETO SP
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MAPA VIARID  CF RAL
CiZDE FODISTRITOS

da mancha urbana de Ribeirdc

lgura 27: ‘;l»“
Fonte: (APHRP, ;:o alteracdo doautor).

Figura 27: Evol
!Pretoaté1975e

¢ado ferrovidrio

Mancha urbana
"M‘ahché urbana
Mancha urbana
Mancha urbana

de 1874
de 1884
de [19307]
de 1975

= Linha férrea existente

Quadro 19: Evolucdo da mancha urbana de Ribeirdo Preto até 1975 e o tragado ferrovidrio. Fonte: APHRP

como citado em Souza, Soriani; Zampollo, 2012, p.59.
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Fig. 15: Mapa original do Nicleo Colonial Anténio Prado (Fonte: APHRP)

Quadro 20: Mapa original do Niucleo Colonial Anténio Prado. Fonte: APHRP como citado em Silva, 2008,

p. 58.
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LEGENDA:

" Sede
I Primeira Segio
I Segunda Segio
B Terceira Secio
| Quarta Segio

NUCLEO URBANO PRINCIPAL
(existente em 1887)

Fig.17: Acessos da "cidade” ao Nuacleo Colonial Antonio Prado (Fonte: SILVA, 2002)

Quadro 21: Acessos da “cidade” ao Nicleo Colonial Antdnio Prado. Fonte: Silva, 2002, como citado em
Silva, 2008, p. 61.
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LEGENDA:

malha urbana arual MY
de Ribeirio Preto % Q

[ Nicleo Colonial Anténio Prado

Fig. 01: Tracado do Nicleo Colonial Antdnio Prado sobreposto @ malha urbana de Ribeirdo Preto
(Fonte: SILVA, 2002)

Quadro 22: Tracado do Nicleo Colonial Antdnio Prado sobreposto a malha urbana de Ribeirdo Preto.
Fonte: Silva, 2002, como citado em Silva, 2008, p. 12.
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Anexo 7: Tabelas — Populacao

TABELA 19. Evolucao da Populacao Urbana, Rural e Total segundo Municipios
Polo de Ribeirao Preto, 1970/2007

-y Populagao Total Populagao Urbana
Municipios
1970 1980 1991 2000 2007 1970 1980 1991 2000 2007
Altinépolis 10819 12744 13619 15463 16973 5241 7.337 9509 12532 14520
Barrinha 8430 12563 18.736 24150 28403 6850 11497 18205 23888  28.184
Brodowski 8328 11201 13756 17104 19516 5.268 9164 11765 16252  18.803
Cajuru 13725 16237 20.183 20755 22555 7462 10348 15600 18382 20.570
Céassia dos Coqueiros 2568 2.521 217 2870 3.079 589 837 1.148 1.664 2070
Cravinhos 14230 16942 22417 28349 32777 9937 13809 20439 27123  31.751
Dumont 3.055 3.306 4945 6.293 7315 1.523 2480 4298 5.857 6.950
Guariba 11448 18893 28619  31.061 33.118 9144 16234 27.301 30200 32.398
Guatapara . " n 6.365 7.088 o » - 4.140 5.226
Jaboticabal 38779 46985 58936 67.325 73.028 29592 40869 53733 63761 70.045
Jardinépolis 16992 19677 24053 30660 35725 10933 15601 20955 28003 33502
Luis Anténio 3.083 2933 5.777 7.146 8141 625 1254 3.753 6.545 7.638
Monte Alto 21520 31221 39607 43574 4647 14059 25446 35439 40729  44.090
Pitangueiras 15813 18474 29298 31.112 34739 8342 14279 26121 29265  33.193
Pontal 13731 16742 22694 29608 34714 7309 12317 20696 28515  33.800
Pradépolis 5.796 7.837 9.834 12.880 15.049 3.037 6.087 8.767 11.846 14.184
| Ribeirao Preto 212879 318.496 434.142 504.162 557.156 196.242 306837 424311 502002 555.348
Sta Cruz Esperanca - * - 1.795 1930 - * - 1.196 1.429
Sta Rosa do Viterbo 11840 14435 19123 21413 22820 6.868 11555 17.441 20175  21.784
Sto Antonio Alegria 4.462 5271 5.069 5.757 6.241 1.657 247 2911 4.189 4.929
Sao Simao 12728 10670 11955 13658 14963 7.681 7977 10246 11925 13513
Serra Azul 4735 4.809 6.141 7433 8414 2.850 3670 5442 6.796 7.880
Serrana 8995 14336 22997 32499 39668 6692 12657 21998 31718 39.015
Sertaozinho 31.066 51544 78266 94499 105.879 22878 45130 73039 90373 102.425
Taquaral - * - 2721 2861 - * - 2580 2743
Polo de RIBEIRAO PRETO 475.022 657.837 892.884 1058652 1.178.623 364779 577.856 833117 1.019.656 1.145.990
(continua)
(continuagao)
Municipios Populagao Rural Grau de Urbanizagao
1970 1980 1991 2000 2007 1970 1980 1991 2000 2007
Altinépolis 5578 5.407 4110 2931 2453 484 576 69,8 81,0 855
Barrinha 1.580 1.066 531 262 219 813 915 972 989 99,2
Brodowski 3.060 2037 1.991 852 713 633 818 855 95,0 96,3
Cajuru 6.263 5.889 4583 2373 1.985 544 637 773 88,6 912
Céssia dos Coqueiros 1979 1.684 1.569 1.206 1.009 29 332 423 58,0 67,2
Cravinhos 4293 3133 1.978 1.226 1.026 69,8 815 912 957 96,9
Dumont 1532 826 647 436 365 499 750 86,9 93,1 95,0
Guariba 2304 2659 1318 861 720 799 859 954 97,2 978
Guatapara - . " 2225 1.862 = o = 65,0 737
Jaboticabal 9.187 6.116 5203 3.564 2983 76,3 87,0 91,2 947 959
Jardinopolis 6.059 4.076 3.098 2657 2223 643 793 87,1 913 938
Luis Anténio 2458 1.679 2024 601 503 203 428 65,0 916 938
Monte Alto 7.461 5.775 4.168 2845 2381 653 815 895 935 949
Pitangueiras 7471 4195 3177 1.847 1.546 528 73 892 941 955
Pontal 6.422 4.425 1.998 1.093 914 532 736 912 96,3 97,4
Gpalis 2739 1730 1067 1034 863 24 o 3 4 8941 20 943
I Ribeirao Preto 16.637  11.659 9.831 2160 1.808 92,2 96,3 97,7 99,6 99,7 I
Sta Cruz Esperanca ¥ = * 599 501 = = = 6.6 74,0
Sta Rosa do Viterbo 4972 2.880 1.682 1.238 1.036 58,0 80,0 912 942 95,5
Sto Antonio Alegria 23805 2.800 2158 1.568 1312 371 469 57,4 728 79,0
Sao Simao 5.047 2693 1.709 1.733 1.450 60,3 748 857 873 90,3
Serra Azul 1.885 1.139 699 637 534 60,2 763 886 914 937
Serrana 2303 1.679 999 781 653 744 883 957 97,6 98,4
Sertaozinho 8.188 6.414 5.227 4.126 3454 736 876 933 956 96,7
Taquaral = = = 141 118 = = = 9438 959
Polo de RIBEIRAO PRETO 110243 79.981 59767 38996 32633 76,8 878 933 96,3 97,2

Fonte: FIBGE. Censos Demograficos de 1970 a 2000;
Fundacao SEADE. Projecao populacional de 2007.

Quadro 23: Evolugio da Populagdo Urbana, Rural e Total segundo municipios Polo de Ribeirdo Preto,
1970/2007. (Destaque feito pela autora da dissertacdo, Nicole Aparecida Santos Abbondanza Toth). Fonte:
Baeninger et al., 2010, p. 180.
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TABELA 21. Crescimento Absoluto Populacional, Crescimento Vegetativo e Saldo Migratorio
Polo de Ribeirao Preto, 1970/2007

Municipios Crascimento Absoluto Crescimento Vegetativo
1870/80 1280/91 91/2000  2000/2007 1970/80 1980/91 91/2000  2000/2007
Altinopolis 1925 891 154 1.510 1.958 2556 1.585 979
Barrinha 4133 6.253 5414 4253 1.780 3682 3.303 2447
Brodowski 2873 2592 3.348 2412 1.655 2308 1.787 1.198
Cajuru 2512 4003 572 1.800 2828 3515 2787 1513
Cassia dos Coqueiros 47 200 133 209 420 4435 331 133
Cravinhos 272 5551 5932 4428 2958 3660 2939 1.898
Dumont 231 1.660 1.346 1.022 651 1.054 638 437
Guariba 7445 9830 2442 2.057 3275 7.028 5.082 2,623
Guatapara = * * 723 - = * 500
Jaboticabal 8206 12124 8.389 5.703 6.689 9452 5.620 3.575
Jardindpolis 2685 444 6607 5085 3077 4084 3.257 2.285
Luis Anténio -150 2875 1.369 995 448 603 1.050 814
Mante Alto 9701 8506 3.987 2.897 4252 6275 3739 1.819
Pitangueiras 2794 10.824 1.814 3.627 2755 5450 5135 3.218
Pontal 301 6.033 6914 5.106 3.086 4778 4.469 3.517
Pradopolis 204 2026 3.046 2,169 1394 2118 1352 1111
Ribeirao Preto 103.617 117.224 70.020 52.994 43.666 69.235 45.543 31.708 I
Santa Cruz da Esperanca * * * 135 * * * 101
Santa Rosa do Viterbo 2595 4733 2.290 1.407 2169 3225 2344 1.155
Santo Antonio da Alegria 809 -204 G685 484 634 939 516 263
Sao Simao -2.058 1.306 1703 1305 1.346 1.591 1152 691
Serra Azul 74 1331 1.202 981 ™ 1.105 1012 625
Serrana 534 8768 9502 7169 2245 4630 4551 3.383
Sertaozinho 20.478 27063 16.233 11.380 9154 15.575 10.770 6.822
Tagquaral * * * 140 - * * 174
Polo de RIBEIRAO PRETO 182948 238.090 165.768 119.971 97181 153348 105.982 72.995
(continua)
(continuacao)
L Saldo Migratdrio
Municipios 1970/80 1980/91 91/2000 2000/2007

Altinpolis -33 -1.665 259 534

Barrinha 2353 257 2111 1.806

Brodowski 1218 284 1561 1.214

Cajuru -316 488 2215 287

Cassia dos Coqueiros -467 -245 -178 74

Cravinhos -246 1.891 2993 2.530

Dument -400 606 710 585

Guariba 4170 2822 2640 -568

Guatapara - - ® 223

Jaboticabal 1517 2672 2769 2128

Jardinopolis -392 357 3350 2780

Luis Anténio -598 2272 319 181

Monte Alto 5.449 223 208 1.078

Pitangueiras 39 5374 -3.321 409

Pontal -73 1255 2445 1.589

i G47 92 1694 1,058

Ribeirao Prato 61.951 47.969 24 477 21.285 I

Santa Cruz da Esperanca - * * 4

Santa Rosa do Viterbo 426 1528 -54 252

Santo Antonio da Alegria 175 -1.163 172 219

Sao Simao -3.404 -285 551 614

Serra Azul -667 245 280 356

Serrana 3.096 4138 4951 3.786

Sertaozinho 11.324 11.488 5463 4558

Taguaral : * * -34

Polo ce RIBEIRAO PRETO 85.767 84742 56.786 46.976

Fonte: FIBGE. Censos Demograficos de 1970 a 2000; Fundagao SEADE. Projecao populacional de 2007.
(*) Dados nao disponiveis - municipios criados na década de 1990,

Quadro 24: Crescimento Absoluto Populacional, Crescimento Vegetativo e Saldo Migratério — Polo de
Ribeirdo Preto, 1970/2007. (Destaque feito pela autora da dissertagdo, Nicole Aparecida Santos
Abbondanza Toth). Fonte: Baeninger et al., 2010, p. 187.
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Anexo 8: Lista de bens culturais tombados e em processo de tombamento, em
Ribeirao Preto.

Pagina 1
Denominacao natureza endereco Orgao de Tipo de Processo Instrumentos legais de
protecao protecao Adm/Expediente preservacao

interno municipal

Antiga Casa de Rua Cerqueira [CONPPAC Tombamento (02.2002.073817-6 Resolugao 14/04 - DOM
Camara e Cadeia Cesar, 383. definitivo de 26/07/04.
municipal Publicagéo de errata —

corregao do n°® p/ 371
01/12/04. Decreto
Municipal 060/03 de
17/03/03 Patriménio
Histérico e Decreto
Municipal n® 443 de
22/12/04 -Tombamento.
Tombo n° 0001.

Elementos Rua Municipal, [CONPPAC Tombamento |02.2003.016239-5  |Resolugéo 01/03 — DOM
remanescentes da 32 definitivo 11/11/03. Decreto
antiga Ceramica municipal Municipal n° 012 de
Sao Luiz 28/01/04. Tombo n°
0002.
Pagina 2
UGT - Uniao Geral Rua José CONPPAC Tombamento (02.2003.028424-0 Resolugéo de tomb
dos Trabalhadores Bonifacio, 59. definitivo 02/03 — DOM de
municipal 11/11/03. Decreto
Municipal n° 48 de
26/02/04. Tombo n°
0003.
Fachadalfrontao e Rua Saldanha [CONPPAC Tombamento (02.2004.020536-0 Decreto Municipal n°
trelicas da antiga Marinho, 980 definitivo 256 de 31/10/2007.
Algodoeira municipal Tombo n° 0004.
Matarazzo
Estacao do Alto Rua Joao Delibo |CONPPAC Tombamento [02.2003.018602-8 Resolugéo 13/04 — DOM
esquina com a definitivo de 26/07/04. Publicagéo
Ernesto municipal de errata (numeragéo do
Petersen, s/n, imovel s/n) 01/12/04.
Quintino Facci I. Decreto Municipal n®
121 de 24/04/2008.
Tombo n° 0005.
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Pagina 3

Palacete Joaquim Rua Floréncio |CONPPAC Tombamento |02.2004.006587-8 Decreto Municipal n°
Firmino de Abreu, 411, definitivo 119 de 24/04/2008.
esquina com a municipal Tombo n° 0006.
Rua Tibiri¢a,
714.
Tamulo de Veiga Cemitério da CONPPAC Tombamento |02.2004.006588-6  [Resolugao 07/04 DOM
Miranda Saudade, 1.775, definitivo de 16/07/04. Decreto
sepultura n® municipal Municipal n° 120 de
1.848, quadra 24/04/2008. Tombo n°
18. 0007. Obs: decreto de
tombamento 142/2007
tombou do tumulo Veiga
Miranda, este decreto foi
revogado por outro
decreto n © 148/2007 e
posteriormente veio o
decreto n°120
Solar Francisco Rua Sao José, |CONPPAC Tombamento |02.2004.015755-1 Decreto Municipal n°
Murdocco 606 definitivo 131 de 06/05/2008.
complementos municipal Tombo n° 0008.
610 a 624.
Pagina 4
Palacete Jorge Rua Alvares CONPPAC Tombamento |02.2004.011717-7 Decreto Municipal n®
Lobato Cabral, 716. definitivo 219 de 11/07/2008.
municipal Tombo n° 0009.
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Avenida 09 de Avenida 9 de CONPPAC Tombamento (02.2004.007613-6  |Resolugéo 08/04.
Julho julho. definitivo Decreto Municipal n°
municipal 220 de 11/07/2008.
Tombo n® 0010.
Cervejaria Paulista Rua Mariana CONPPAC E [Tombamento |02.2007.001653-0  [Decreto Municipal n°
Junqueira, 33. |CONDEPHAA [definitivo 223 de 16/07/2008.
fIF municipal e Tombo n® 0011.
estadual Resolugao Estadual
SC n° 52 de 01/10/2007.
Museu de Arte de RuaBardodo |CONPPAC Tombamento (02.2006.008166-6  |Decreto Municipal n°
Ribeirao Preto Amazonas, 323. definitivo 318 de 23/09/2008.
"Pedro Manuel municipal Tombo n° 0012.
Gismondi" (MARP)
Bonfim Paulista CONPPAC 02 2004 034596 0
Primeiro Distrito Rua Duque de [CONPPAC Tombamento |102.2004.017059-0 Decreto Municipal n®
Policial Caxias, 1048. definitivo 365 de 06/11/2008.
municipal Tombo n° 0013.
Pagina 6
Palacete Albino de Rua Visconde |CONPPAC Tombamento |02.2004.027471-0  |Decreto Municipal n°
Camargo Neto de Inhaima, definitivo 132 de 06/05/2008.
241. municipal Tombo n° 0014.
Palacete Camilo de Rua Duque de |[CONPPAC Tombamento |02.2005.031909-0 Decreto Municipal n°
Mattos Caxias, 625. definitivo 221 de 15/07/2008.
municipal Tombo n° 0015.
Edificio da Estacao Avenida Dom CONDEPHAA |Tombamento Inscricéo n° 174, Livro
Barracao Pedro Il esquina [T definitivo de Tombo Histérico n.
com Rua Rio estadual / 01, p. 40, de
Grande do tramitando 25/05/1982. Resolugéo
Norte. tombamento SC n° 31 de 07/05/1982.
de oficio no Tombado de Oficio em
CONPPAC reunido ordinaria de
sob o n° 02 05/06/12 DECRETO N°
2009 052829 335 de 29/dezembro
4 2014 pulicado no DOM
em 09/01/15
Remanescentes da Campus da USP [CONDEPHAA [Tombamento Resolugéo SC n° 07 de
antiga Fazenda T e CONPPAC [definitivo 22/03/1994. Proc. .
Monte Alegre — /Processo de |estadual e 24699/86. Homologagéo
edificagdes, 0 tombamento  |Valor gOE 24/03194, p. 69.
b < ec&o |. Lei Municipal
viario e nolphan-Se - [fisterca.e 5341 de 20 de setembro
area verde s°“c"ad?s arqu!tgtonlco Processo 1470-T00 -|de 1988 considera de valor
pelo entao municipal IPHAN histérico e arquitetonico os
presidente do prédios dos Museus
Iphan Dr. Historico e do Café.
Carlos Heck

194




Pagina 7

Solicitado pelo
entéo
presidente do
IPHAN Dr
Carlos Heck

n° 02 2009
0528413 /
protocolo n°
01506001986
/2011-78
IPHAN

Processo n.
1469-T-00
IPHAN /
tombado de
oficio em
03/07/12
conppac

Antigo Solar Vila Avenida CONDEPHAA |Tombamento (02 2009 052819 7 Inscrigao n° 285, Livro
Lobos- "Casarao da Caramuru,230/ [T e CONPPAC |definitivo de Tombo Historico, p.
Caramuru” 232. estadual e 73 de 08/06/1989.
provisério Resolugao Estadual
municipal SC n° 61 de 28/10/1988.
Lei Municipal n.° 4.881
de 06 de agosto de
1.986 considera de valor
histérico e cultural.
Theatro Pedro Il Rua Alvares CONDEPHAA |[Tombamento Resolugéo n° 32 de
Cabral, 370 T definitivo 07/05/82 - DOE de
estadual 14/05/82 - Proc.
00297/73. Inscrigéo n°®
186, Livro de Tombo
Historico 01, p. 44 de
17/06/1982.
Quarteirdo Paulista Rua Alvares CONDEPHAA |Tombamento Resolugao Estadual
Cabral, 332, T e CONPPAC [definitivo SC 26 de 15/12/93
354, 390, 396 e |Processode |estadual/em Proc. 29840/92.
praga XV de Tombamento |tramitagéo no Homologagao DOE
Novembro. no IPHAN - SP [municipio sob 16/12/93. Inscrigdo n°®

285, Livro de Tombo
Histérico, p. 73, de
08/06/1989. Lei
Municipal 4584 de 13
de margo de 1985
considera de valor
historico e cultural
Processo de
Tombamento no IPHAN -
SP Solicitado pelo entdo
presidente do IPHAN Dr
Carlos Heck

Pagina 8

EE Otoniel Mota

Rua Prudente de|
Moraes, 764.

CONDEPHAA
T

Tombamento
definitivo
estadual

Sessao Ordinaria -
29/07/02 - Ata 1253 -
Public. DOE de 25/09/02
secao | pag. 50./
Resolugao SC60 de
21/07/2010 publicada no
DOE de 11/11/2010
reconhece valor cultural

EE Fabio Barreto

Rua Amador
Bueno, 220.

CONDEPHAA
T

Tombamento
definitivo
estadual

Sessao Ordinéria -
29/07/02 - Ata 1253 -
Public. DOE de 25/09/02
secéo | pag. 50./
Resolugao SC60 de
21/07/2010 publicada no
DOE de 11/11/2010
reconhece valor cultural

EE Dr. Guimaraes
Junior

Rua Lafaiete,
584.

CONDEPHAA
T

Tombamento
definitivo
estadual

Sessao Ordinéria -
29/07/02 - Ata 1253 -
Public. DOE de 25/09/02
segao | pag. 50. /
Resolugdo SC60 de
21/07/2010 publicada no
DOE de 11/11/2010
reconhece valor cultural

EE Dona Sinha
Junqueira

Rua Conselheiro
Dantas, 358.

CONDEPHAA
T

Tombamento
definitivo
estadual

Sessao Ordinéria -
29/07/02 - Ata 1253 -
Public. DOE de 25/09/02
secéo | pag. 50--
Resolugdo SC-60 de
21/07/2010 DOE de
11/11/2010 reconhece
valor cultural.
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Edificio Rua Alvares CONDEPHAA |Tombamento Resolugao Estadual
Diederichsen Cabral, 469. T definitivo SC n° 33 de 08/08/2005.
estadual
Quarteirao Paulista Rua Alvares CONPPAC Tombamento |02 2009 052841 3 tombado de oficio em
Cabral, 332, definitivo de 05/06/12 reuniao
354, 390, 396 e oficio ordinaria - Aguardando
praca XV de publicagba de decreto
Novembro.
Avenida Jeréonimo Avenida CONPPAC Tombamento |02 2004 007614 4 Resolugao 09/2004.
Gongalves Jerénimo definitivo DOM 16/07/2004
Gongalves municipal em Aguardando publicagéo
ata de de decreto
17/03/2009
Pagina 10
Mercado Municipal CONPPAC Valor 02 2006 034573 -6 |Lei ordinaria municipal
Rua Séao Histérico - n. 6597
Sebastiao, 130 - municipal.To de 20/01/1993
Centro - CEP mbamento Tombamento Definitivo
14015-140 Definitivo Municipal Decreto n®
Fone (16) 3610- Municipal 334 de 17/12/2010 /
8739 Para inscrigéo em livro
Tombo
Capela do Marista Rua Bernardino [CONPPAC Tombamento |02 2008 017507 -0  |Aguardando publicagéo
de Campos, n. Definitivo de decreto
550 Municipal
Igreja Santo Av. da Saudade [CONPPAC Tombamento [02 2008 053834 3  |Aguardando publicacao
Antonio de Lisboa 222. Cep: 14085 definitivo de decreto
(Sto Antonio Pao 000. municipal
dos Pobres)
Imovel Luiz da Rua Luiz Gama, [CONPPAC Tombamento |02 2005 030064 0  [Aguardando publicagdo
Gama n. 503 Definitivo de decreto
municipal
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Imével n. 465/467 José Bonifacio, |CONPPAC Tombamento |02 2008 003130 3 decreto n° 039
na Rua José 465/467 Definitivo 09/02/2012 publicado no
Bonifacio - Casa municipal DOM do dia 10/02/12
Japao
Imével da Rua Duque de |CONDEPHAA |[Tombamento (02 2009 052828 6 Resolugao n. 03/2009.
Biblioteca Cultural Caxias, 547 T e CONPPAC [definitivo DOM:04/12/2009. Lei
“Altino Arantes” municipal ata Municipal 4524 de 17 de
de 04 de agosto de 1984
fevereiro de considera de valor
2014- . Area histérico e artistico.
de ambiéncia Reedigéo de tomb
- Estadual. provis. Em 05/06/12
Acervo do Arquivo Rua José da Camara Valor 02 2010 053954 4 Lei n.° 8.445 de 20 de
Publico e Histérico Silva, 915 Municipal de  |histérico / maio de 1.995 considera
de Ribeirao Preto Ribeirao Preto |Tombado de valor histérico -
/ CONPPAC  |provisério em Resolugdo n°03/12
06/09/11 . DOM 16/03/12-
Tombado Aguardando publicagéo
definitivo em de Decreto
16/03/12 em
reuni&o ord.
de 04/09/12
Pagina 12
Antiga Fabrica das Avenida Costa e |Conppac Tombamento [02.2009.052825-1 Lei n.° 6.826 de 02 de junho
Industrias Reunidas Silvan® 1111 definitivo ﬁzi 1[{?3?‘5'6?; 2;2‘;":‘“1:2%;
Matarazzo Decreto n® 2002: revoga em todos seus
219 de termos a lei 6.826/94 (projeto
20/08/10 de lei n. 507/2002 — autoria de
publicado no Cicero Gomes dadSiIva),
DOW em T oy
23/08/10 desta Comarca, do Ministério
Publico do Estado de Sao
Paulo. Resolugédo tomb. prov.
02/2009. DOM 04/12/2009.
Decreto Municipal: 122 de
25/04/2008. Decreto
Municipal N° 219 de 20 de
agosto de 2010 publicado no
DOM 23/08/2010
Acervo dos jornais Camara Valor Lein.°6.514 de 16 de
"Diario da Manha", Municipal de  |histérico Outubro de 1.992
"A Tarde" e "A Ribeirao Preto considera de valor
Palavra" histérico.
Modificada pela Lei n.°
6.576 de 22 de
Hotel Brasil General Osorio , [Conppac Valor 02 2009 015342 8 Lei n.°6.067 de 21 de
20 histérico e agosto de 1.991
arquitetdnico. considera de valor
Tombamento histérico e arquiteténico.
Provisério. Tombamento provisério
Tombamento Resol n® 04/12
definitivo em publicada DOM 19/07/12
06/11/12 em - / Aguardando
ata publicagéo de decreto
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Palacio Rio Branco Praga Bardo do |Conppac Tombamento |02 2009 052816 2 Resolugéo n. 05/2009.
Rio Branco, s/n° Provisério.Val DOM: 04/12/2009. Lei
or histérico e n.° 5.243 de 28 de
artistico. margo de 1.988
Tombamento considera de valor
definitivo sem histérico e artistico.
decreto dia Definitivo em reunido de
06/09/11 06/11/12 - DECRETO
MUNICIPAL n° 336 de
29 de dezembro de
2014 publicado no DOM
Capela e antigo Av Saudade n. |Conppac Tombamento (02 2009 052843-0 Resolugéo n. 04/2009.
pavilhdo da santa definitivo DOM: 04/12/2009.
casa de 04/02/14 faltando
misericordia definicao de elementos
Igreja Nossa R Martinico Conppac Tombamento (02 2009 052815-4 Resolugao 02/2010.
Senhora do Rosério Prado, 599 provisorio reeditado sob n° 02 |DOM 16/09/2010 -
(Praga Coragao de 2014 012117 6 reeditado em 09/04/14
Maria) sob on® 022014
012117 6 publ. DOM de
25/04/14
Antiga Fabrica de Industrial, 98 Conppac Tombamento |02 2006 022283-9 Resolugao 05/2010.
Refrigerantes Provisorio- DOM 26/11/2010
Douradinha néo tombado
Conjunto km 53 Rdv Conppac provisério 02 2004 041087-7 Resolugao 03/2005
arquitetonico da Abrao Assed DOM de 04/10/2005
fazenda Santana
(Fazenda Santa Iria)
Péagina 14
Igreja Santo Rua Paraiba, Conppac Tombamento |02 2009 052820-0  |Resolug&o: 03/2010.
Antonio de Padua 767. CEP: provisério anexado ao processo|DOM 16/09/2010
14080-020 Impugnado  |de tomb. n°02 2012
em 06/11/12 |046751 4
Igreja Santo Rua Paraiba, Conppac Tombamento |02 2012 046751 4 reunido de 06/11/12 em
Antonio de Padua 767. CEP: definitivo 04/02/14 foi levado em
14080-020 Impugnagéo reunido para andlise do
em analise pedido de impugnagéo
aguardando de tomb definitivo e foi
presidente retirado da pauta para
analise
Agrishow (Feira Rodovia Antonio |Conppac Registro 022009 008132-0  |Decreto Municipal n. 024
Internacional da Duarte Nogueira provisério 20/02/2009 Nao tombou
Tecnologia Agricola Km 321 - IMPUGNADO dia 03/06/14 reunido
em Agéo) Ribeirao Preto - em 03/06/14 ordinaria
SP
Companhia Penha Av Brasil, 1724 |Conppac Tombamento (02 2003 026116-0 Resolugao
de maquinas Definitivo 12/2004,DOM
agricolas (Sambra) municipal 25/11/2004. Ata do
CONPPAC de
5/07/2005. def em ata
05/07/2005
.Aguardando
publicacao de decreto
de tombamento
Estacao Ferroviaria Conppac tomb 02 2003 034648-3
Silveira do Val provisorio
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Hospital Santa Aldemo Conppac 02 2004 015495-1 Resolugao 03/2004,
Tereza Perdizza, 495 Tombamento DOM 16/07/2004 -
Definitivo Aguardando Publicagéo
municipal de Decreto
Fazenda Alianca Conppac 02 2009 014763-0
Asilo padre av Saudade Conppac Tombamento |02 2009 052826-0 Resolugéo: 04/2010.
Euclides 1577 provisério DOM 16/09/2010
Estadio Dr. para arquivar Av Plinio de Conppac Nenhum 02 2009 017378-0 Em reuniao de 08/09/10
Francisco de Palma castro Prado, o CONPPAC votou
Travassos 35000 contra o tombamento
(Franciscao) definitivo. Processo para
arquivamento
Afoxé Orunmila Rua romano Conppac 02 2009 021889-9
Cor6 sn /Rafael
Defina
Péagina 16
Imoével da rua Nélio rua Nélio Conppac 02 2005 034070-7
Guimaraes Guimaraes, 983
Antigo imével da rua Anténio Conppac Tombamento (02 2005 0232530 Aguardando
Estacéao Sao Paulo Grelet 121 Definitivo ? Publicac@o de Decreto
Minas (call center)
Catedral Floréncio de Conppac Tombamento |02 2006 0239468-0 |Resolugao: 09/2010
Metropolitana de abreu- Lafaiete provisorio DOM 17/01/2011
Sao Sebastido e
Palacio
Arquiepiscopal
Fazenda Séao finalizado Rodovia nenhum 02 2006 014284-3  |em reunido ordinaria do
Joaquim Alexandre Balbo dia 03/07/12 decidiu-se
Km.333, CEP: pelo Nao tombamento
14040-800 do bem

Ribeirao Preto,
SP
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Sociedade av Nove de Conppac Tombamento |02 2008 030134-3 Resolugao 07/2010
Recreativa de Julho, 299 Provisorio DOM 26/11/2010
Esporte
Conjunto de Obras Conppac tombamento [02 2006 019601 3 em reuniao do dia
de Bassano definitivo 07/06/11 o conselho
Vaccarini municipal deliberou pelo
tomt 1to definitivo
Mosteiro Sao Bento! Via Sao Bento|Conppac tomb 02 2009 011595 0 Processo em tramitagéo
e Sete Capelas s/n IMPUGNADO |provisério anexado ao novo sem tombamento
pedido de
tombamento 02 2012
046752 2
Bebidas Comandos Rua Sao Paulo, Conppac  [Tombamento |02 2006 022285 5 Resolugao 05/2010
= Refresco n. 492, Campos provisorio Ata de 05/09/2006
Douradinha Eliseos, Ribeirdo DOM 26/11/2010
Preto, SP. CEP:
14085-010
Cemitério da Avenida Conppac 02 2009 052822 7 Processo em tramitagéo
Saudade e Saudade, n. sem tombamento
Sepulturas 1775, Campos
Eliseos. CEP:
14080-000
fombado em U6/T1712
Mosteiro Sao Bento Praga Alto do tombamento Foi levado para reuniao
e Sete Capelas Sé&o Bento s/n CONPEAC definitivo 022012/0467022 de 04 /02/ 2014 para
analise de impuanacio
Pagina 18
Imével da A id Avenida Conppac  [Tombamento [02 2008 053835 1 Resolugéo n.001/2009,
Saudade n. 222 Saudade, n. 222 provisorio/ reeditado sob o n° 02
definitivo 2014 0142610 -
reuniéo de tomb provis em
09/04/14- resol. N°
07/14 publ DOM de
25/04/14
Conjunto artistico e il
= < Praga Carlos| Condephaat e [ambiéncia 5
;:Isu:\r:tles" Canteiro Gomias Conppac _ |estadual 02 2006 052145 3 |Processo arquivado
Rua José Bonifacio Rua José| Conppac |tombamento |02 2008 035020 4 Processo em tramitagéo
Bonifacio provisorio sem tombamento
Bens moveis e Conppac  |Tombamento |02 2009 019376 4
imoveis da ferrovia provisério
do municipio de Resolugéo 01/2010 -
Ribeirao Preto CONPPAC/RP- DOM
16/08/2010
Cia de Cervejaria Luiz da Cunha| CONPPAC [tombamento (022011035284 6 Resol 01/12 DOM
Antarctica 192 provisorio em 16/03/12 Tombado
06/09/11 Definitivo em 19/02/13
Definitivo em aguardando Decreto
19/02/13
ETEC José Rua CONPPAC 022011 029661 0/  |Lei que considera de
Martimiano da Silva Tamandaré, Tombamento |reedi¢c&o processo valor histérico e artistico
-Industrial 520 provisério n° 02 2014 0142530 |publicada no dia
provisério em 06/07/2006. Resolugéo
09/04/14 02/12 DOM 16/03/12 -
REEDITADO
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Imével da Rua Nenhum 02 2009 011596 8 |Ata de reunido
Bernardino Bernardino de ordinaria de 05/10/10
Campos Campos n. o Conselho votou
casarao Cury 1071 contra o
tombamento
definitivo. Processo
para arquivamento
Praga Aureliano de Quadrilatero Tombamento |02 2004 030436 8/ |Ata de reunido
Gusmao (Sete de formado  pelas provisorio |reeditado processo |ordinaria de
Setembro) ruas Sete de municipal n° 02 2014 012122 |4/10/2005, o
f:ft:ir:tzm‘ 2 -tomb provisério CONEPAC votou
Floréncio  de em 09/04/14 -resol. |favoravel ao
Abreu e Floriano 04/14 DOM de tombamento
Peixoto 25/04/14 provisério. Resolugao
de Tomb. Provisério
07/05. REEDITADO
Praga  Luiz Rua Tombamento |02 2004 030435 0 |Ata de reuni&o
Camaes Bernardino de provisério  |Cad. Mun.501825 - |ordinaria de
Campos municipal  |reeditado em 4/10/2005, 0
09/04/14 com o n° [CONPPAC votou
02 2014 012120 6 -|favoravel ao
resol. 05/14 no tombamento
DOM de 25/04/14 |provisorio. Resolugdo
de Tomb. Provisério
09/05. DOM 21/12/05
REEDITADO
Pagina 20
Praca Coragido de Quadrilatero Tombamento |02 2004 030437 6 | reunido ordinaria de
Maria formado pelas provisorio 4/10/2005,
ruas Martinico municipal tombamento
Prado, g;gg;;vzo provisorio. Resolugao
Conselheiro de Tomb. Provisério
Dantos,  Luiz 08/05. Definitivo em
da Cunha e 04/09/12 DECRETO
Rodrigues MUNICIPAL n° 334
Alves de 29/12/14 pulicado
no DOM de 09/01/15
Praga  Presidente 02 2009 059953 1
Vargas
Abranches
Igreja 02 20010 026705 6
Abranches
Complexo fazenda Tombamento Tombado Provisério
Amarela baixadao provisorio em reunigo ordinaria
municipal de 19/02/13 -Resol n°
04/2013 DOM de
10/09/2013
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Imével Rua Lafaiete |particular Rua lafaiete,] CONPPAC [Tombamento [02 2012 047863 O -|reunido de 06/11/12.
1149 provisério  |Reedigéo de t Resol. N° 01/13
municipal | provisério em Public DO de
05/08/14 sob o n® [13/05/13
022014 031355 5
Antigo HOTEL |particular Rua Gal| CONPPAC [Tombamento [02 2012 047876 1 {reunido de 06/11/12.
MODELO Osorio, 64 provisorio Reedicao de Resol. N° 02 Public
tombamento no DO de 13/05/2013
provisorio sob o n°
02 2014 031355 5
Casa Chiarello particular Rua Saldanha| CONPPAC [Tombamento [02 2012 047875 3 |reunido de 06/11/12
Marinho, 512 provisorio Resol. N° 03/2013
publicada no DOM de
13/05/2013
Casa da Cultura|publico Pragca Alto do| CONPPAC [Tombamento [02 2012 047874 5 |reuni&o de 04/06/13 -
"Juscelino Sao Bento s/n Provisorio Resolugdo n® 05/13
Kubitscheck DOM de 10/09/2013
Imével Rua|particular Rua Prudente|] CONPPAC |Tombamento [02 2013 058304 5 |reunido de 04/02/14 -
Prudente de Morais de morais, 386 Provisorio Resolugéo n° 01/2014-
DOM de 05/03/14
Imével Rua Alvares|particular Rua Alvares| CONPPAC [Tombamento |02 2013 058303 7 |reunido de 04/02/14 -
Cabral, 763 Cabral, 763 Provisorio Resolugédo n° 02/20144
DOM de 05/03/14
| |[Entrada e Fonte do|publico Rua da| CONPPAC [Tombamento [02 2013 058306 1 |reunido de 04/02/14
| [Bosque Fabio Liberdade, s/n Provisério Resolugdo n° 03/2014
Barreto - DOM de 05/03/14
Praca Sete de|publico CONPPAC |T. Provisorio (02 2014 012122 2 |reunido de 09/04/14
| |Ssetembro Resol. n° 04/14 no
DOM 25/04/14
Pégina 22
Praga Luiz de|publico CONPPAC |T. Provisério |02 2014 012120 6 |reuni&o de 09/04/14 -
Camoes Resol n° 05/14 no
DOM de 25/04/14
Igreja Nossa(particular CONPPAC |T. Provisério (02 2014 012117 6 |reunido de 09/04/14 c
Senhora do Rosario Resol. N° 06/14 no
DOM de 25/04/14
imovel  Saudade,|particular Av. Saudade| CONPPAC |T.Provisorio [02 2014 014261 0 |reuni&o de 09/04/14 -
222 222 reuniao Resol n° 07/14 no
ODEZS;i :V‘L . DOM de 25/04/14 -
07/04/15 aguardando decreto
ETEC José|publico Rua CONPPAC [T. Provisorio |02 2014 014253 0 |reuni&o de 09/04/14 -
Martimiano da Silva Tamandarg, Resol. N° 08/14 no
-Industrial 520 DOM de 25/04/14
Imovel Av.|publico Av. CONPPAC  |provisério em |02 2014 035949 0 |aguardando decreto
Bandeirantes Bandeirantes, reuniao de
cadastro n° 111.426 67 07/10/14 -
Amazéns Definitivo em
Reguladores de reunigo de
café 05/05/15
Lar Santana particular Rua CONPPAC  |provisério 02 2014 052719 9 [reunido de 04/02/15
Conselheiro
Dantas, 85
edidicio comercial|particular rua CONPPAC |provisério 02 2015 010468 1 |reunido de 07/04/15
da esq da Rua
Visconde de
Inhaima e
Floréncio de Abreu
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Anexo 9: Grafico sobre a avaliacao da importancia das acoes culturais
propostas para Ribeirao Preto

Enecult http://www.slideshare.net/redeidentidadesculturais/enecult

Nota - Importancia

04 458 449 445 343 435 40 aaf
= 418 n
35 e
25
1.5
1
0
K B F 3 G A C D !
Grdfico 2 - Avaliugio sobre a importincia das agoes culturais
Escala

»  Nota ! - nenhuma importancia

»  Nota 2 - pouca importancia

P Nota 3 ~ média importincia

b Nota 4 - importante

P Nota 5 - grande importincia

LEGENDAS

» A - restauragao do Casardo da Caramuru

» B - restauragio do prédio do antigo Hotel Brasil

b C - reswuragio do prédio da antiga fibrica Ciane

» D - restauracio do prédio dos antigos barracoes do café da CEAGESF

»  E - revitalizagao do Morro do Sio Bento

> F - revitalizagio dos Museus do Café e o Histérico

» G - realizacio de projetos que preservem a historia da cultura negra ¢ afro-descendente Jocal
P H - realizacio de projetos que preservem a histéria da imigragio italiana
b 1 - realizacio de projetos que preservem a hastoria da imagragio japonesa
» I - revitalizagdo do Mercadao

» K - abertura do prédio do antigo Hotel Palace como centro cultural

Quadro 25: Gréfico sobre a avaliagdo da importancia das acdes culturais propostas para Ribeirdo Preto.
Fonte: Tincani & Ferreira, 2011, p. 9.
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Anexo 11: Entrevista realizada pela Casa da Memoria Italiana com Francisco
Machado de Souza Neto (neto de Joaquina Evarista Meirelles), sua esposa
Regina Maria Carvalho e filhas Maria Marta e Carmem Rita. Transcricao
cedida, amavelmente, pela Casa da Memoria Italiana, em 08 abril, 2016.

ENTREVISTA
Francisco Machado de Souza Neto, sua mulher Regina e filhas Maria

Marta, Carmem Rita e Dulce
Data: 19 de maio de 2014

Casa rua Tibiriga:

Todos confirmaram que o azulejo com ornamento de festdo verde agua é o
mesmo que havia na fazenda Santa Rita, Bonfim Paulista —sede construida
pela Joaquina Evarista Meirelles. Confirmaram que o azulejo tem origem
portuguesa.

Apesar das reformas na fazenda Santa Rita a familia ainda preservou alguns

dos azulejos

Confirmaram a histéria que a casa foi vendida com a porteira fechada
Contudo, provavelmente alguns dos moveis tenham sido retirados antes da

venda.

A que tudo indica Joaquim Machado de Souza pode ter sim supervisionado as
obras da construcdo da casa, pois foi ele que construiu varias edificagées da

fazenda Santa Rita.

O fato da casa ter como seu projetista um paulistano da capital talvez tenha
sido influencia do parentesco de um dos irmaos mais velhos da avo da Lena,
nora da Joaquina, o Antonio Dias de Gouveia, que estudou no exterior e tinha

contatos e trabalhos na capital.

Weimar fala que ¢ sabido por histérias contadas pela familia Biagi, que a casa
foi comprada com mobiliarios. Carmem Rita fala que seu tio Mario contava que

a casa foi vendida com porteira fechada.
A questao dos mobiliarios serem de origem estrangeira foi discutida com Maria

Marta, sendo afirmada que as imagens da capela na Fazenda Santa Rita foi

importada da Europa, pelo seu tio Luiz Antonio Machado de Souza, quando
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viajou trouxe para capela vitrais com a histéria de Santa Rita. A capela foi

construida em 1951.

Alice pergunta para familia o que a casa representava para familia, sendo que
havia a fazenda proxima a cidade, mas a residéncia era no centro da cidade de
Ribeirao Preto.

Regina responde que a casa era o centro da familia. Os filhos e noras de
Joaquina, os irmaos dela e sobrinhos como Ferrerinha, conhecido como
Wiadimir Meirelles Ferreira e a mae dele conhecido como “tia mim” Blandina
Souza Meirelles Ferreira. Como toda a familia morava em fazenda, quando

precisavam ficar na cidade a casa da Tibirica era a referéncia.

Carmem Rita: A mae do Dr. Eduardo Dutra de Oliveira é irma da Joaquininha
também. A Fazenda Santa Maria em Bonfim Paulista que pertencia a Marcio
Meirelles, que agora estd com seus filhos era sobrinho da Joaquinhinha. A
regido ao redor de Ribeirdo Preto e em Bonfim Paulista era bem dizer tudo da
familia, da irmandade, porque todos eles receberam dote de casamento as

terras.

A familia tinha cinco fazendas, sendo todas de plantagdo de café. Na época
Joaquina foi a segunda maior exportadora de café da regiao de ribeirdo preto
acima dela s6 havia Amélia Junqueira. Reg?na acrescenta que esse fato e
afirmado com um quadro que eles tem e, que consta uma homenagem que o
porto de Santos fizeram para ela.

Segundo Regina a fazenda era administrada primeiramente pelo seu marido,
Francisco Machado de Souza. Depois que ele faleceu o filho mais velho com

15 anos “pegou o pi&o na unha e foi levando”.

Weimar destaca como a Joaquina foi uma mulher aberta, contratando um
arquiteto de Sao Paulo para fazer sua casa. Regina ressalta que esse fato &
verdade, acrescentando ainda que ela havia uma casa em S&o Paulo.

Outro fator que contribui para o fato de ter um arquiteto vindo de Séo Paulo
para construir a casa pode ter ligagdo com parentesco de um dos irmaos mais

velhos da avo da Lena, nora da Joaquina, o Antonio Dias de Gouveia, era
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formado em Engenharia civil nos Estados Unidos e quando ele veio para o
Brasil construiu varias edificagées. Carmem Rita liga aos fatos que ele possa
amigo do Araldo Maia Lello e ter indicado para Francisco Machado de Souza.
A casa em Sao Paulo ficava na rua Veridiana, no bairro em Higienopolis. Era
um sobrado. Francisco lembrou de quando frequentou essa casa ele tomava
leite de cabra, pois eles passavam vendendo na rua, a propria cabra passava

pela rua.

Alice perguntou: “Eu escutei falar que o filho mais velho, o Joaquim Machado
de Souza, poderia ser engenheiro. Ele e sua mée assinaram a planta como

construtores. Vocés sabem de alguma referencia?”

Carmem Rita acrescenta que esse fato pode ter surgido, pois foi ele que
construiu tudo na Fazenda Santa Rita —a primeira casa de madeira, a segunda
de tijolo, a atual sede, a cocheira, a marcenaria, a colénia, o terrerdo, o esgoto.

Tudo foi Joaguim que construiu.

Maria Marta explica que Joaquim construia as edificagées, mas ele ndo era

formado em engenharia.

Alice pergunta a Francisco se ele sabe se o Joaquim possa ter acompanhado
as obras da casa? Diz nao saber. Regina fala que ele tinha o dom da

construgao, mas nao da para colocar ele como responsavel pela construgéo.

Francisco ndo sabia que a sua avo tinha construido essa casa, sempre acredito
que havia comprado. Carmem Rita fala que ele e todos sabiam sim, pois seu

avé Silvio Machado de Souza comentava esse fato.

Francisco diz que seu pai casou em 1925, mesmo ano em que a casa estava
sendo finalizada. Regina lembra de uma fotografia do casal que estava no
fundo da casa, na época que eles nao ainda néo tinham filhos e provavelmente

deva ser dessa época.

209




Francisco acrescenta ter uma outra referencia de imagem, mas desta vez é de
sua bisavé. Uma raridade. Um quadro com a foto e envolta de desenhos com o

cabelo dela.

Regina conta que o quadro j& estava na fazenda quando passaram a morar na
Fazenda Santa Rita. Sua sogra Madaglena passou a fazenda com esse
pertence. O bordado com cabelo foi feito numa seda e com o tempo a imagem
comegou a ser modificada. Para estabilizar a situagao Regina procurou um
restaurador e colocou no vidro.

“Tem a foto dela e em volta a filha colocou um floral bordado com cabelo.”

Carmem Rita.

Doacao da casa:
Antes de terminar a casa a Joaquina doou para seus filhos com préprio

usufruto. Tinha algum motivo para que isso seja feito?

Regina diz que a Dona Joaquininha era doente, tinha uma diabete avangada o
filho médico, Mario, que cuidou dela. Tanto que nos ultimos anos de vida dela a
nora dela, a Madaglena ja morava na Fazenda Santa Rita. O Mario pegou a
sua méae Joaquina, ndo sabe se estava morando em S&o Paulo ou na casa em
Ribeirdo Preto, e instalou ela na Santa Rita num quarto preparado para cuidar
dela. Nesse periodo, Mario sua mulher e trés filhas também moraram na
fazenda cuidando dos altimos tempos de vida da sua méae.

Portanto, moraram na Fazenda Santa Rita provavelmente no ano de 1940 e
1941 as familias dos dois irmaos Sylvio e Mario para cuidar da Joaquina E
Meirelles.

Naquela época néo tinha o controle de diabete que existe hoje. Morria-se de

diabete.

Fazenda Santa Rita:

Maria Marta lembra de morar na infancia na Fazenda Santa Rita e que todas as
salas eram pintadas, de frutas (maga, pera) e a parte marrom, como no barrado
da casa, era uma pintura imitando madeira. Era uma pintura feira a mao com
jornal, cerveja e tinta preta. Mas depois nés ndo conseguimos restaurar, porque

nao tinha quem fazia.
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Weimar acrescenta que na época quem mexia com esse trabalho de pintura
eram italianos. Lembra que os italianos eram envolvidos em arte citando os
marmorarista que fizeram esculturas nos cemitérios. Weimar lembrou de
quando crianga os italianos mudavam para fazenda e faziam pinturas com
stencil feito com uma espécie de rolo. Weimar acredita que as pinturas da casa
tenha sido feita com essa técnica, porém aqui parece ser uma pintura mais

sofisticada.

Joaquina Evarista Meirelles:
De familia abastada ganhou toda a gleba de terra da Fazenda Santa Rita em
Bonfim Paulista. Mas ela e o marido que construiram todas as edificagdes ao

redor do corrego.

Sofreu da doenca de diabete. Motivo esse que antes mesmo de findar a casa,

em 1925, ela passa a casa para seus filhos.

Carmem Rita contou uma histéria quando a Joaquina E Meirelles ficava brava
com os filhos, eles subiam com cavalo na entrada da casa da Fazenda Santa
Rita, que na época nao havia varanda, era apenas uma escada de cada lado.
Eles subiam de um lado e desciam pelo outro e no meio do caminho
ameacavam entrar na casa. Como sabiam que Joaquina era brava faziam essa

birra.

Os netos da Joaquina chamavam ela de Vové Quininha. Da mesma forma, o

filho dela, o Joaquim, é conhecido na familia como Quincas.

Ao perguntar para Francisco sobre os habitos de atividade da sua avé ele falou
que ela n&do cozinhava na casa, pois tinha cozinheira. Batia o sino para chamar
seus funcionarios e trazer o que queria.

Dulce Maria fala da importancia de Joaquina se destacar como mulher
fazendaria naquela época, pois todos eram homens. Ela carrega um valor
importante para mulher daquele tempo, como também a Junqueira. Foram as

duas mulheres que destacaram na sociedade.
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Francisco Machado de Souza Neto (memdrias da casa e familia):

Nasceu em 1930, na cidade de Ribeirdo Preto, sua irm& mais velha nasceu em
Batatais. Nao chegou a conhecer seu avd, a quem recebeu o nome.

As lembrangas da convivéncia na casa sdo poucas. Lembra de visitar sua avé
e brincar de biroca com o vizinho Zezinho Guimarraes. Brincavam de biroca ou
bolinha de gude, no quintal grande da Dona Manuelita. Contou que Zezinho
enterrava uma lata de baixo da terra e fazia uma mina.

O Zezinho Guimarraes depois formou em medicina e se tornou um importante
medico. Ele ja é falecido, em causa de acidente de transito.

Francisco brincava com vizinho, pois seus primos moravam em Sao Paulo.

Citou que ja na época havia a oficina mecéanica préxima a casa, Oficina dos

Spadoni. Francisco lembrou que eram os irmé&os wilsons.

Sua lembranga de infancia na casa ¢ quando dormia no quarto que dava para
frente da rua Tibirica. Entre as frestas da janela de veneziana via as luzes dos
carros passarem pelo quarto, lembra de ser engragado. Foi até a sacada e
ficou olhando para a rua que gerava esses momentos.

Disse que nesses quartos provavelmente tinham camas de crianga, ou solteiro.
Olhando para o jardim, disse que havia gramas baixas, mas era exatamente

como estava agora.

“Vocé sabe né? Aqui foi meus tios Arlindo, Mario que venderam para os Biagi.”

“Eu ndo morei aqui na casa, nés vinhamos aqui para visitar minha avo. Depois
que minha avé faleceu minha familia foi morar no “Paraiso” na Fazenda Santa
Rita.”

Francisco citou com muita énfase a histéria de seu tio, o Quincas, o Joaquim
Machado de Souza, filho da Joaquina que trabalhou muito na Fazenda Santa
Rita, a partir de seus 16 anos. Por causa de um desentendimento ele foi para
Campinas com ajuda da mae e comprou uma fazenda em Jaguariuna. Criou

oito filhos sendo todos eles tem nome com final CY.
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A maioria dos filhos de Joaquina E Meirelles foram agricultores/lavradores, s6 0
altimo filho, o Mario que foi médico. Ele tinha a Fazenda Mandujo em Restinga,

que fez parte da heranga deixada pela Joaquina E Meirelles. 26:10

Nzo lembra como era a disposicdo dos quartos entre os moradores da casa.

Foi citado que o tio Arlindo morou na casa, mas por pouco tempo.

Histdrias na casa:

Regina Maria Machado de Souza relatou uma historia que sua sogra contou.
Teve uma festa na casa, nao sabe se foi a formatura do Mario, mas era um
baile. O Sylvio Machado de Souza muito ciumento chamou sua mulher Maria
Magdalena no quarto, assim que ela entrou ele trancou a e foi embora. Isso ela

contava para mim.

Carmem Rita contou outra histéria do seu espirituoso avd Sylvio. Alem dessa
historia do baile, a sua avd Madaglena contou que um dia Sylvio fez birra de
cilmes porque dangava com seus irmaos e ele tirou o sapato e ficou sentado

na escada de meia.

O Sylvio Machado de Souza muito ciumento trancou sua mulher Maria
Magdalena num dos quarto na casa, pois morria de ciimes quando eles saiam
e ela dancava com seus irmdos. Conta que Magdalena era uma eximia

dangcarina, pois vinha de uma familia de musicos.
Carmem Rita conta que a Joaquina E Meirelles oferecia muita festa.

Francisco Machado de Souza:

Regina citou que segundo histérias que o neto de Joaquina, o Luiz Antonio,
contava & que o seu avd Francisco Machado de Souza era na realidade
Francisco Azevedo de Souza. Por causa de um desentendimento com a familia

mudou o nome.
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O nome Azevedo foi substituido por Machado, nome esse que veio de seu
melhor funcionario fiscal. Contudo, esse € uma histéria oral ainda nao
confirmada.

Regina aponta a necessidade de se estudar de que regidao o nome Machado de
Souza surgiu. O que tudo indica & que ele deve ter casado com nome
modificado.

Segundo a Regina, foi o Francisco que encontrou a Joaquina em Santa Rita do

Passa Quatro.

Fotografia do casal:

Regina: 1:00:48: “Falando em fotografia, eu tenho uma fotografia da
Joaquininha e do Francisco bem no comeco da vida e sdo quadros grandes. Se
interessar de tirar uma foto e colocar em algum lugar. Esses quadros estavam
na Fazenda Santa Rita e certas quais Dona Madaglena, por saber que eu
gostava e valorizava essas coisas deixou para mim na Fazenda. Agora que eu
sai da Santa Rita comecei a restaurar algumas coisas e restaurei os dois. O
Francisco ainda nem viu. Estéo lindos. Coloquei moldura. Na época a moldura
era estreita, mas agora me encantei com moldura grande.”

E fotografia branco e preto e sem pintura colorindo.

Fazenda Santa Rita:

A historia da Joaquina com a fazenda Santa Rita € que ela ganhou as terras, e
precisou construir tudo. Inicialmente construiu uma casa bem simples na beira
do rio. “Joaquina ganhou a terra, sem nada.” “A Ultima construgéo feita foi a

sede.” (Segundo Regina)

Afrescos com imagem de fazenda:

Nem a Regina e nem sua filha Dulce reconheceram as fazendas que estdo nos
dois pequenos afrescos descobertos na ultima pintura externa na casa.

Regina levantou a possibilidade de ser alguma fazenda da familia em Santa
Rita do Passa Quatro. A fazenda que a Joaquina administrava em St. Rita do
Passa Quatro chama Bela Paisagem, e que atualmente esta sendo reformada.
“Eu identifico nessas pinturas fazendas antigas. Se observar fotografias de

fazendas de Minas Gerais € bem esse estilo.”

214



Historias por Carmem Rita:

A gleba de terra da Fazenda Santa Rita foi adquirida pelo pai de Joaquina em
1830, por José da Cunha Junqueira, sendo que a extens&o de terra chega até
a cidade de Luiz Antonio. Joaquim Victor de Souza Meirelles doa para sua filha
Joaquina Evarista de Souza Meirelles essas terras como dote de casamento.
(sendo essa passagem citada na histéria da Fazenda Santa Rita por Regina,

como sendo o ano de 1890).

01:04:23 “Eu estava comentando que eu vou atras dos nossos parentes em
Campinas, filhos e netos da tia mais velha, ja falecida, esposa do tio Quincas.
Eu vou puxar histéria desse filho da Joaquina e ver se consigo fotos e historias.

Por que eu também vou escrever o livro da Fazenda Santa Rita.”

PRESERVAGAOQO DA CASA:

Weimar (57:30): “Eu sempre quis fazer isso. Eu quis comprar uma casa na Sao
José para restaurar, mas o proprietario pediu um valor caro e a restauracéo ia
ficar muito caro. Quando morreu a tia Angé eu vim ver a casa e nao lembrava,
pois quando vim foi num velério na salinha. Assim, que vi falei para tia Edilah
que ela nao poderia vender por causa da conservagdo da casa. Consegui
convencer a tia Edilah a ndo vender. Como a Dea n&o quis doar eu comprei a
parte dela e o Maurilinho comprou o moveis que eram das herdeiras. E agora
aqui € um Instituto Casa da Memodria Italiana e estamos levantando a histéria
da casa, das familias e da vizinhanga. Trabalhamos também com a memédria
da cidade e nao apenas italiano.”

O fato é que em 1915 havia mais italiano que brasileiro. Apoiédo ao Maurilio
que queria fazer um museu da memoria italiana decidiram que a casa seria
esse espago. Assim, juntaram as idéias e comegaram os trabalhos de
pesquisa, criagdo de um museu, preservagdo da casa e levantar a memoaria da

redondeza da casa italiana. 01:00:29
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Anexo 12: Plantas originais da Casa da Meméria Italiana

Quadro 26: Planta da fachada posterior, 1923. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memoria Italiana.
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Quadro 27: Planta Cortes transversal e longitudinal, 1923. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memoria
Italiana.
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Quadro 28: Planta da fachada lateral, 1923. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memoria Italiana.
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Quadro 29: Planta da fachada da garagem/gradil, 1923. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memdria
Italiana.
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Quadro 30: Planta do pavimento baixo, 1923. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memdria Italiana.
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Quadro 31: Planta do pavimento alto, 1923. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memoria Italiana.
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Quadro 32: Planta da fachada principal, 1923. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memoria Italiana.
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Quadro 33: Planta da fachada lateral, 1923. Fonte: Acervo do Instituto Casa da Memoria Italiana.
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Anexo 14: Memorias escritas por Maria Augusta Scatena Lopes (Piccina), em
2014, sobre a Casa da Rua Tibirica, 776. Cedidas, amavelmente, pelo Instituto
Casa da Memdria Italiana.

MUSEU CASA DA MEMORIA ITALIANA
MEMORIAS: CASA DA RUA TIBIRICA, 776

Maria Augusta Scatena Lopes (Piccina)

Fevereiro de 2014

Localizagao:

Como ponto de referéncia pegaremos o quadrilatero que abraga a
Catedral Metropolitana de Ribeirdo Preto — SP.

- Frente da Catedral — Rua Floréncio de Abreu

- Fundos da Catedral- Rua Lafaiete
-Laterais (de costas para a porta principal da Catedral) a esquerda Rua Tibirica
e a direita Rua Visconde de Inhaima.

A casa em questdo situada a Rua Tibiricad 776 ao lado da Catedral
Metropolitana e tendo como vizinhanga, nas décadas de 1950 a 1960, nesta
quadra,partindo da Rua Floréncio de Abreu ate a Rua Lafaiete.

1. Pensé&o Brasileira
. Belmacio — Venda e afinagao de Pianos
. Oficina mecanica

. Bar Tibirica, antes deste era fabrica de molho de pimenta Sereré

2
3
4
5. Amolador de facas , alicates etc —( uma portinha )
6. Residéncia de Manoelita Guimaraes 772

7. Residéncia de Pedro Biagi 776

8. Residéncia de Jose da Cunha Junqueira ( Sr Zequinha ) e Ana

Lima Junqueira ( dona Biju ) casa 806.

Os itens de 1 a 5 e hoje a Embratel. O item 6 é estacionamento, o item
7 Museu Casa da Memodria ltaliana e o item 8 é residéncia de Nerina Bernardes
villva de Sebastido Bernardes.

A quadra situada atras da Catedral Metropolitana a rua Lafaiete entre
a rua Tibiriga e rua Visconde de Inhalima abriga até hoje o Palacio Episcopal,
residéncia do Arcebispo da Diocese de Ribeirdo Preto, o palacio avancava até
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quase a esquina da rua Visconde de Inhalima, onde se localizava a residéncia
de Américo Batista, hoje Prédio dos Bancarios um dos primeiros edificios
“altos” da cidade. Falando em Américo Batista e na sua residéncia, antes de
adquirir a casa da rua Tibiriga, Pedro Biagi foi visitar a referida casa que estava
a venda pois o casal estava com os filhos j& casados e a casa ficou muito
grande so para os dois. Pedro Biagi gostou muito da casa, mas durante a
negociacao, recebeu o recado que os proprietarios nao venderiam a casa para
italianos, talvez o motivo dos brasileiros quatrocentdes fosse a Segunda Guerra
Mundial que acontecia na época e os italianos foram muito hostilizados. Outro
fato relacionado a este foi a cassagéo do titulo da Sociedade Recreativa e de
Esportes. Pedro Biagi voltou a frequentar o clube em eventos em que era
convidado mas n&o voltou a ser sécio do referido clube. Vamos adentrar a casa
da Tibiricd 776 na época de fim dos anos 50 e inicio dos anos 60.

O portao utilizado para entrar na casa era o de automéveis, pois dava
acesso a entrada principal da casa, o hall, onde a familia utilizava como sala de
visitas.Este hall de pé direito alto,oem fresco,com bela escada que da acesso
ao andar superior se liga as Salas de Musica, Visitas,Jantar e Almogo.

Pedro Biagi tinha sua poltrona cativa neste hall, logo na entrada a
esquerda onde mantinha o radio para informacdo e lazer (obs.Nao havia
chegado a TV a Ribeirdo Preto). Gostava muito de um programa sertanejo as
18hs chamado “Luar do Sertdo” e as 19hs ouvia a "Hora do Brasil” e apods
sempre que podia ia ao “Cine Sao Paulo” na rua Sao Sebastido, se divertir com
o Gordo e o Magro, gostava desse género.

Neste hall de entrada tenho lembranca de muita alegria e movimento
nas manhéas dos dias das méaes, apos a missa das 9hs na Catedral iniciava-se
um aperitivo para a familia inteira. Os preparativos comegavam bem antes, pois
as comidas servidas era todas feitas em casa, canapés variados, batata palha
sanduiches de pdo de forma com patés variados, salgadinhos tais como quibe
frito, empadas, etc. As bebidas eram refrigerantes e sucos, ndo me recordo de
bebidas alcodlicas.

Mas a lembranga do hall é que ficavam as portas abertas e muita
gente sentada no mesmo, no abrigo de carro, na sala de musica, a reuniao se
restringia a essa parte da casa. Perto da hora do almogo cada familia se dirigia

a sua casa para uma comemoragdo mais restrita. Recordo que meu nucleo

226



familiar famos para a Fazenda Santa Rosa de propriedade da Tia Olga e Tio
Joanim Bighetti para um jantar comemorativo muito alegre e muito farto de
comidas e bebidas, também participavam Eugenia e Pedro Biagi e as tias que

com eles moravam (Osonia, Elisa e Angela).

SALA DE MUSICA

Esta sala logo a primeira a direita no hall de entrada tem o ar alegre e
delicado de seu mobiliario e paredes que combinavam com as sessoes de
acordedo e piano que Angela Biagi proporcionava aos moradores e
frequentadores da casa. Era também sala de estudo de piano para alguns
eventuais moradores de passagem pela casa do Nonno e
Nonna.

Pedro, Eugenia e as filhas que |& residiam gostavam muito de musica,
tanto popular como classica e gostavam muito de opera. N&o foram poucas as
vezes que esta sala proporcionou bons e alegres momentos a familia. Havia
um cantor lirico Helio Gori afilhado da familia que apds fazer sua formagao em
Mildo e |4 trabalhar e residir por varios anos, ao se aposentar retornou a
Ribeirdo Preto e também colaborou muito para esses alegres momentos.

Em reunides festivas era utilizada também como sala para os
convidados, pois sua situagédo na casa assim permitia. Com o passar do tempo
Angela foi ficando mais debilitada sem muitas forgas e deixou de tocar
acordedo e foi aos poucos se desfazendo dos dois que possuia e ate do tripé
para apoiar partituras musicais. Anos mais tarde ela e Osonia se desfizeram
também do piano que havia na sala, ficando somente a mobilia.

Por volta do ano de 2008, Osonia j& com bastante idade transformou a
sala de musica em quarto, pois queria ficar préxima da irma que a muitos anos
ja dormia em um quarto na parte térrea da casa e também a dificuldade de
sempre que necessario ter que subir ate seus aposentos (ex. descanso apds
almogo, banho). Assim ficou a sala até seu falecimento em 2010 quando foi
desfeito o0 quarto, restando somente um guarda-roupas que faz parte do Quarto

1-Elisa que por ser muito pesado ainda nao retornou ao local de origem.
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SALA DE VISITAS

Esta sala ligada as salas de Musica, de Jantar e ao Hall de entrada da
casa era também conhecida por nos os netos como a Sala Dourada ou de
QOuro, misteriosa e muito rica para nos. Era pouco utilizada, somente em
comemoragdes mais restritas em relacdo ao numero de convidados ou mais
recentemente, (década de 2000) em datas expressivas das ultimas moradoras,
pois as grandes festas, tais como aniversarios dos donos da casa, Natal,
Passagem de Ano era utilizado a garagem e o quintal.

Foi usada também para realizar os casamentos de Ida Biagi e
Archimedes Scatena e de lris Biagi e Dejalme dos Santos Gabarra ambas
filnas de Eugenia e Pedro Biagi. O casamento do primeiro casal citado foi
realizado em casa pelo fato de estar ocorrendo a “Segunda Guerra Mundial’ e
as familias italianas estavam sofrendo algumas retaliagées. Foram também
realizados, como era de costume na época em que ocorreram, 0s velorios de
Pedro Biagi (set/1973), Eugenia Viel Biagi (jul/1974) e Elisa Biagi (dez/1975).

SALADETYV

Lembro que antes de ser saleta de TV era um quarto com guarda
roupas, sendo este com muitos lengos de seda para cobrir as cabegas
femininas e guarda pd, semelhante a um jaleco de mangas compridas, sendo
ele também com comprimento abaixo dos joelhos abotoado na frente e com
gola esporte. O lengo e o guarda pé eram usados nas viagens, tanto para ir as
fazendas e usinas como para estagdes de dguas e S&o Paulo capital, pois ndo
haviam estradas asfaltadas, eram de terra, e as roupas e os cabelos
precisavam de prote¢do contra a poeira que conforme a época do ano nao era
pouca.

Alem do armario que ficava na parede onde hoje tem a televisdo, haviam
poltronas e uma mesa quadrada com cadeiras cujo tampo era um jogo de
damas que jogdvamos com a nonna Eugenia e as tias, alem de damas
jogavamos torrinha e escopa simples e xv, este jogo era com baralho e a
nonna gostava de jogar.
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Nesta mesma sala o horario que antecedia o almogo e a tarde apos o
descanso as mulheres da casa se reuniam para atividades manuais tais como
tricd, croché, isto se ndo tivessem outros compromissos ou se ndo houvessem
visitas, o que sempre ocorria, ai todos iam para o hall de entrada.

Com avinda da televisdo para Ribeirdo Preto e também o asfaltamento
da maioria das estradas o armario desceu para o quarto das funcionarias que
também era quarto de passar roupas e foi arrumada a sala de TV, de visitas,
onde a maior parte do tempo era passado nela. A nonna Eugenia ficou doente,
as netas cresceram e 0s jogos terminaram assim a mesa de damas também foi
para o quarto de passar roupas e o hall ficou somente como entrada principal
da casa pouco utilizada, pois todos passaram a usar 0 portao pequeno e entrar
pela varanda lateral.

O tempo foi passando faleceram o nonno Pedro, no ano seguinte a
nonna Eugenia e no seguinte a tia Elisa, ficando Angela e Osonia absolutas na
casa que foi se adaptando aos novos tempos e ao numero menor de
moradores. As tias Ange (como era conhecida) e Osonia seguiram suas rotinas
e o ponto de encontro das irmas (esse diario) e dos amigos era na sala de TV
chamada por elas de saleta, o centro da casa. Nos fins de semana gostavam
de fazer aperitivos antes do almogo também na referida sala (gostavam de
tomar um cowboy antes do almogo todos os dias). Todos os dias da semana
ap6s as atividades de cada uma pela manhase reuniam as duas e mais
alguém que viesse almogar com elas e aguardavam as 12hs, tomando seu
dedinho de whisky sem gelo, puro (cowboy), horario este em que o almogo era
servido invariavelmente. Apds o almogo descansavam e assim que acordavam
(descanso de +ou — ihora) se arrumavam e voltavam para a saleta para
aguardar as irméas e as visitas para um café com biscoitos, pao de queijo, etc.
O movimento na casa era constante e intenso até o falecimento delas.

Esqueci de mencionar que antes de ser sala de lazer e TV, foi também
quarto de costura e de dormir de uma funcionaria que ficou por muitos anos na

casa (Quica). Isto foi mais ou menos na década de 40 e 50.
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VARANDA

Esta varanda de muitas historias, era passagem para os familiares e
amigos mais intimos entrarem na casa desde que foi feita a sala de TV,q ue
passou a ser a sala de visitas e continuou a sala de tricé e croché durante o dia
e a noite assistia-se TV, principalmente jornal e programas humoristicos
(familia trapo, viva o gordo Chico Anisio, Flavio Cavalcanti), apos o falecimento
do nonno Pedro eventualmente assistiam algumas novelas mas n&o eram
muito ligadas, elas gostavam de prosa e de visitas, a TV era para quando nao
tinham companhia ja o nonno Pedro gostava muito de TV ja que nao mais saia
de casa a noite.

Voltando a varanda, situada na lateral da casa e que possui
comunicagdo com o escritério, sala de jantar e sala de TV. A comunicacdo com
0 escritério se da no primeiro estagio da varanda logo que se adentra ao portao
pequeno e sobe os degraus, ela é coberta e possui uma mesa redonda e
quatro poltronas de madeira, em uma delas que o nonno Pedro passava uma
boa parte do dia sentado. Era rotina dele ficar na varanda das 11hs as 12hs,
horario sagrado do almogo, o aviso vinha através do sino da Catedral com suas
doze badaladas e a sirene da Cia. Cervejaria Paulista neste momento familia e
comida na mesa. Continuando na varanda sempre apareciam ou melhor
passavam amigos e/ou conhecidos que paravam no portdo em frente a
varanda para um cumprimento e uma prosinha,agora me vem a memoria
algumas pessoas que laa passavam, Tereza Pizolli voltando do correio sempre
dava uma paradinha, Dr Romeu Coltro, Dr Guido este as vezes entrava e
sentava com ele na varanda e outros conhecidos que sempre faziam o mesmo
trajeto para ir e vir do trabalho para casa.lsso também acontecia no periodo da
tarde entre as 16hs e a s 18hs. Algumas pessoas ele abordava da varanda
mesmo e puxava conversa. Um exemplo é o0 menino que trabalhava na oficina
mecanica ao lado da casa que se tornou um grande amigo dele possui o
mesmo nome, o menino Pedro Bignardi que mais tarde se formou em
Odontologia pela USP em Ribeirao Preto, foi professor da referida faculdade e
ndo perdeu o contato com a familia. Havia naquela época pessoas curiosas e
populares na cidade, o Quinzinho, o Luciano, ambos sempre conversavam com
ele no portao.
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Desta varanda trago boas lembrangas tais como reunides familiares
utilizavam a varanda, pois ela da continuidade as salas de jantar e TV e nés
criangas tinhamos para nés a varanda e todo o quintal. No final desta varanda
existe uma escada de sete degraus (a casa tem um desnivel grande dos
fundos em relagao a frente) escada esta da largura da varanda e acompanham
os degraus nas laterais, duas muretas inclinadas que por uns bons anos foram
os escorregadores e a alegria das criangas que frequentavam a casa.

Ao longo da varanda, entre esta e o muro havia uma passagem estreita
cheia de samambaias, este recanto tocava nossa fértil imaginacao criando
mistérios e esconderijos secretos. Ver o nonno Pedro sentado na varanda e ele
ndo nos ver (era o que achavamos), ouvir a conversa das tias, da nonna
Eugenia e eventualmente de alguma visita, sdo recordagdes prazerosas como
um filme onde as lembrangas tem dimensdes ampliadas pela mente irrequieta
e curiosa das criangas.

SALA DE ALMOCO

Nesta sala eram servidos o café da manha e o almogo. O café era
servido a partir das 7hs até as 8hs +/- quando o nonno Pedro ,que era o ultimo
a tomar café, era servido. Ele descia ap0s fazer barba e tomar banho pronto
para enfrentar dia.

O almogo era servido assim que o sino da Catedral tocasse as doze
badaladas acompanhado da sirene da Cia Cervejaria Paulista. Haviam na
mesa lugares pré determinados.

Eventual morador Visita Elisa Z
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Com o falecimento do nonno Pedro e a doenga da nonna Eugenia
(esclerose) que a impedia de se alimentar a mesa a formacao ficou assim.
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Quando faleceu a tia Elisa, Osonia e Angela mantiveram seus lugares
ate o fim inclusive retornaram a jantar neste comodo. Elas (Osonia e Ange)
gostavam muito de movimento de parentes e amigos tendo sempre convidados
para o almogo.

Olhando para a sala e vendo o antigo filtro de agua encima da pia me
lembrei que por muitos anos a agua consumida para beber vinha da Fazenda
Palmital, se minha memdria ndo me engana, pois fui quando menina muitas
vezes buscar agua la com o motorista Domingos Mininel, esta fazenda ficava
na vizinhanga do clube Vale do Sol em Sertdozinho, e a agua era purissima
como diziam os da casa. Domingos levava galdes de vidro e ia buscar agua
uma vez por semana.

Voltando as refeigoes falta a referencia do jantar. No jantar Eugenia e
Pedro tomavam leite com café, torradas mas a mesa da sala de almogo era
colocada s6 para os dois, os demais moradores da casa jantavam na
despensa, mais tarde,e cada um temperava sua salada de folhas cruas alem
do que havia ficado do almogo torta,carne,verdura refogada,p@o e no inverno
sempre havia sopa variada (cada um jantava no horario que achasse melhor e
limpava e arrumava o que tivesse usado). Segundo o que contavam as tias,
assim como o almogo havia também o jantar onde todos participavam tendo
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cozinheira no horario e copeira para servir. A medida que os nonnos (Eugenia
e Pedro) foram envelhecendo o habito do jantar mudou.

SALA DE JANTAR

Esta bela sala me tras recordagées mais recentes, Natal (Ultimo das tias
ainda lucidas) um almogo com toda a familia da Ida B. Scatena, em 2005, pois
antes desta data elas passavam com a referida familia mas na casa da irma
Ida e a véspera com outros familiares, a partir da referida data as dificuldades
de locomogao as impediu de sairem de casa. Osonia e alguns sobrinhos
promoviam almogos comemorativos que eram festejados nesta sala ap6s 2005.

As passagens de ano de mais ou menos 1998 a 2009, foram passadas
aqui com todas as irmas reunidas e seus sobrinhos filhos destas irmas também
davam uma passadinha para abraca-las os que nao tinham compromisso
ficavam para comemorar ate a meia noite, com muito Espumante ltaliano,
queijos, paes, frios, patés, castanhas portuguesas, frutas secas, panetone e
muita alegria. Osonia entrava com todas as providencias e arrumagoes e Ange
com a animagao e alegria.Realmente era muito alegre com gente entrando
gente saindo e a maioria se encontrando.

Também foi usada nos ultimos anos em datas marcantes das
moradoras, tais como os 90 e 91 anos da tia Osonia respectivamente em 2001
e 2002, foram belas festas. Os 90 anos da tia Ange também comemorado com
muita musica, alegria, comes e bebes.

Uma lembranga mais la atras na minha infancia e adolescéncia me tras
uma imagem de uma sala sempre fechada, onde os armarios guardavam
biscoitos, bombons, bolos e doces de consumo da casa que ndo precisavam
de geladeira. Era aberta somente em dias de faxina feita sempre apés o
almoco.

ESCRITORIO

Este cémodo era o local onde tia Osonia escrevia a tarde suas cronicas
para o jornal “O Didrio de Noticias”, alguns ou melhor muitos registrados em um
caderno, hoje de posse da irma Iris B. Gabarra. Talvez a pessoa que mais usou
esta parte da casa, pois como trabalhou muito em atividades ligada a igreja tais
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como: Agdo Catdlica, Obras das Vocagbes Sacerdotais, entre outras € como
tinha o dom da escrita sempre que havia uma data comemorativa familiar
importante, ela escrevia o que quer que fosse apresentado ex: Jogral (bodas
de diamante dos pais, apresentado por netos), agradecimento as noras de
Eugenia e Pedro Biagi pela festa que promoveram neste acontecimento citado
acima e este agradecimento recebeu o nome de “Poema de Gratidao”. Nao
tenho lembranca dos nonnos Eugenia e Pedro nesta sala, nem da tia Elisa. Tia
Ange a outra irma usava na época das festas de fim de ano pois era
responsavel pelos cartdes de Boas Festas tanto para enviar como para
responder e ela também trocava muita correspondéncia (cartas) com parentes
e amigos residentes fora do pais ou mesmo em outros locais pelo pais afora.

Desde o falecimento da tia Elisa, Osonia, ficou também responsavel pela
administragdo financeira da casa e era no escritorio que fazia toda sua
contabilidade.

Também foi utilizada como sala de estudos por alguns netos que por la

residiram num determinado periodo.

QUARTO DO ANDAR TERREO

Este quarto foi sempre utilizado como tal. No inicio quarto dos filhos
solteiros depois de filhos e filhas que morando fora viessem de visita a casa
dos pais com criangas pequenas, pois ali até a década de 60 quando a nonna
Eugenia ficou doente e veio para o andar térreo utilizar o quarto, havia um
berco ao lado da cama que era de casal. Para ouso da nonna, foram colocadas
duas camas de solteiro para a acompanhante noturna dela, que foram as trés
filhas que moravam na casa e se revezavam a cada noite por 10 anos.

No periodo de 1974 (falecimento da nonna Eugenia) até fins dos anos
80 e inicio dos anos 90, este quarto ficou desocupado, quando tia Ange que era
portadora de paralisia infantil sentiu que estava muito dificil utilizar a escada
transferiu-se para o referido quarto definitivamente ate seu falecimento em
Outubro de 2012.
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COZINHA E DESPENSA

Minha lembranca da cozinha e que sempre foi um lugar de muito
movimento, cestas de verduras e legumes chegando pelo menos trés vezes
por semana, das fazendas, alem de leite e produtos da época como milho.
Tudo tinha que ser arrumado, cozido, embalado, morto e limpo como no caso
de frangos e galinhas. Fazia-se ricota, curau (época de milho), pao de minuto,
biscoitinhos, crustole, bolos e doces, alem das refeicoes proptiamente ditas
que nunca tinham menos de oito pessoas almogando e/ou jantando.

Mas é na despensa que o melhor acontecia la eram feitas todas as
massas da casa, tenho lembranga da nonna Eugenia sovando a massa e
passando no cilindro e cortando com uma faca afiada e com muita destreza na
largura necessaria: para sopa bem fininho, bem largo para macarronada, médio
para macarrdo com creme, também abrindo massa para pasteis, apesar de
tanta massa era mesmo o frango com polenta de que o nonno Pedro e familia
mais apreciavam

Era neste cdmodo que a noite a nonna Eugenia fazia uma bela gemada
(gemas batidas com agtcar ate ficarem claras e bem lisinhas), dissolvia em
bastante leite e colocava grossas fatias de pao sovado neste leite com gemas
para fritar as rabanadas no dia seguinte, ficavam a noite toda as fatias de pao
sendo embebidas com um pouco de vinho do Porto no leite. A tia Elisa era
especialista em crustole e roscas.

A doceira e boleira da casa era a tia Osonia, fazia tortas bolos e doces
como ninguém, além de balas de coco ate hoje insuperaveis e tudo era feito e
montado na despensa. Foi também durante alguns anos a saleta de jantar da
casa, tenho muitas recordagdes do jantar na “cantina”, como apelidamos eu e
meu irmdo que também morou por um curto periodo nesta casa.

Essa dispensa ao lado da cozinha era também onde se armazenava 0s
alimentos do dia a dia, os pereciveis, pois ali ficava a geladeira e ainda fica. O
armario que ate hoje se encontra la era dividido para guardar talheres, lougas,
travessas, toalha de mesa em uso guardanapos, panos de prato e tambem
mantimentos como graos, aglcar, café, eletrodoméstico e ainda havia uma
parte para materiais de limpeza, além de vassouras panos de po, enceradeiras,

escovéo para lustrar o chao etc.
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Ha embaixo da geladeira um algapdo, um buraco que poderia ter sido
usado pela familia anterior como adega, na verdade nunca souberam qual a
finalidade e isto sempre me intrigou.

QUINTAL (PARTE DOS FUNDOS DA CASA)

Esta parte da casa trés inimeras recordacoes. As primeiras lembrancas
vem de quando eu vinha de férias para Ribeirdo Preto, anteriormente a minha
vinda para morar nesta casa.

Vou comecar pela garagem que é do mesmo jeito desde sempre, duas
portas e sempre um so carro um motorista e os que I& trabalharam, tinham la
0s seus momentos de descanso, pois também lavavam o quintal uma vez por
semana, faziam alguns consertos simples na casa e ha um armario bem
grande embutido onde guardavam caixas de ferramentas, material de limpeza
do carro e suas roupas para sair e para trabalhar na casa. Mas tinha também
fungbes bem mais alegres, era utilizada nas grandes festas feitas na casa,
juntamente com o enorme quintal onde eram colocadas mesas ja postas
enfeitadas com arranjos de flores. As comidas eram todas feitas em casa e
tinha um gargom, hoje seria dado o nome de maitre, que acompanhou todas as
celebragdes da familia por varias décadas com sua equipe, seu nome era Sr.
Augusto, mais para a frente ele montou com a filha um Buffet. As comidas
eram mais ou menos padronizadas tais como cabrito assado e de cagarola,
peru assado, mas com farofa e complementos salgados, arroz Domdom
(temperado com frango, ervilhas, azeitonas verdes e presunto cru).

Em cima da garagem existem dois quartos, que acho deveriam ser para
funcionarios que dormissem no emprego, mas que eu me lembre nédo foram
utilizados para tal. Um dos comodos, o maior, entrando ele fica no fim de um
pequeno corredor e era usado como maleiro, depésito de moveis nao
utilizados, ou melhor como rodizio de cadeiras, mesas de acordo com as
necessidades da casa no momento. O outro cémodo era montado com
mobiliario de quarto, possuia uma cémoda grande com espelho e pedra
méarmore que hoje se encontra no Hall dos quartos dentro da casa, um guarda
roupas, uma mesa tipo escrivaninha com cadeira e uma cama patente.
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Descendo a escada ao lado da garagem ja vem o tanque e um
banheiro que era para o uso de todos os funcionarios. No tanque as bacias
eram de cimento vermelho e tinha um fogao a lenha para ferver roupas, lembro
que a lavadeira chamava-se D. Guilhermina e trabalhou por muitos anos neste
oficio na casa. Continuando, hoje as cubas do tanque séo de inox, o fogao a
lenha foi retirado e no local tem uma maquina de lavar roupas.

Em frente ao tanque um enorme quarador todo gramado com postes
de cimento em toda sua volta que sustentavam inimeros varais, hoje ainda tem
o quarador e as colunas de cimento, mas poucos varais se entrelagando.
Continuando, ao lado do tanque havia um galinheiro com paredes de alvenaria
e somente a frente telada, isto porque as aves (frango, galinha, pato, peru)
vinham vivas da fazenda e eram abatidas em casa. Nos anos 60 foi desativado
e unido a um galpéo ja existente, feito pia com pedra de granito e armarios
embaixo dela e para maior conforto para limpar as aves e distribuir as verduras,
legumes, limpar milho, mandioca etc. Este galpao era utilizado para secar
roupas de cor e secar em dias de chuva, armazenar lenha para o fogdo do
tanque e possivelmente para o da cozinha quando a casa foi construida e nos
primeiros anos de morada dos donos que a construiram. Mesmo desativado o
galinheiro havia um engradado enorme com quatro pés elevados do chao, com
uma abertura em cima, onde ficavam as aves vivas para o consumo, este
engradado era conhecido como Caponara.

Seguindo o muro e vindo em diregao a casa existem dois quartos, sendo
o primeiro de passar roupas e das funcionarias guardarem seus pertences, se
trocarem, foi também quarto de costura desde que o quarto da casa virou sala
de TV. Ao lado, o outro cémodo com um armario embutido na parede a direita
da entrada e outro sem ser embutido no lado oposto formavam a despensa da
casa onde tudo que ndo era perecivel era mantido estocado refrigerantes,
géneros alimenticios, de higiene, de limpeza e etc. Tudo a sete chaves e bem
controlado primeiro pela nonna Eugenia depois pela tia Elisa e por fim pela tia
Osonia.
Devo fazer uma observagao, as bebidas tais como vinhos de todos os
tipos (tintos, brancos), aperitivos (carpano, vermout) licores ficavam guardados
em armarios da sala de jantar para o consumo ,0 restante nas proprias caixas

na despensa.
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ANDAR SUPERIOR DA CASA

Partindo do hall de entrada, temos uma belissima escadaria que nos
leva a parte superior da casa. Esta escada é muito bonita com o corrimao de
madeira escura toda entalhada.

Assim que termina a escada vemos a direita belos vitrais e a esquerda
temos o hall de distribuicdo dos quartos. Este espago tem quatro poltronas,
mesa com telefone, interfone acima e uma grande cémoda onde se guardavam
pecas de uso esporadico da casa tais como toalhas e guardanapos de
banqguete, jogos novos de toalhas de banho etc.

QUARTO-1 TIA ELISA

Como todos os comodos da parte superior este quarto possui as
paredes com pinturas decorativas, uma cama de vilva (um pouco menor que a
de casal-metragem da época), um toalete com banqueta, um guarda-roupas,
dois criados-mudos e uma cadeira. Tem muita mobilia para o tamanho do
cémodo pois ainda possui duas janelas que ocupam duas paredes reduzindo o
espago, essas janelas possuiam ou melhor possuem até hoje floreiras com
samambaias. Mas, o mais importante mesmo era a dona desse espaco a doce
Tia Elisa.

Elisa era a segunda filha de doze filhos de Eugenia e Pedro, pequena
na estatura, mas grande na dogura, no amor ao proximo, na humildade e nos
dons manuais de que foi dotada

Primeiramente separada do marido e sem filhos ela retornou a casa
dos pais para juntamente com as irmas Osonia e Angela, formou o lar e porto
seguro de Eugenia e Pedro na velhice.

Com a doenca da nonna (Eugenia), tia Elisa assumiu as rédeas da
casa no que se referia as compras de mercado, quitanda, manutengdo e
limpeza dessa éarea diregao e orientagdo da cozinha, era étima cozinheira.
Fazia paes, roscas e crustole (massa de farinha, ovos, aglcar, frita e passada
no agucar), com essa atividade ela mantinha sua manha bem ocupada.

Logo apds o almogo, era a Unica da casa que nao descansava,
pegava uma bolsinha com uma tesoura e chaves e se encaminhava para a
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Catedral para arrumar com flores, as vezes rosas do jardim da casa, o altar do
Santissimo.

Era a tarde que ela se dedicava ao croché, alias 0 mais bonito e bem
feito ja visto, pois mesmo tendo a visita das irméas e amigas ela participava mas
n&o parava o trabalho, a nfo ser para arrematar algum quitute para o café da
tarde.

Todas as sobrinhas gue casavam recebiam uma caixa com aventais,
toalhas de p&o, toalhas de bandeja de diversos tamanhos, montadas em linho

com barrado de croché feitos por ela.
QUARTO-2 HOSPEDES

No inicio, quando o nonno (Pedro) comprou a casa este quarto possuia
duas camas e era o quarto de Ida e Iris, quando elas casaram passou a ser
quarto de hospedes. Também com bela pintura nas paredes e sacada com
porta dupla abrindo para a praga da Catedral, isto me faz recordar pois foi meu
quarto também por uns bons anos e quando o calor era muito dormia-se com
as portas da sacada abertas, naquela época nao havia problema e a casa tinha
guarda noturno que trabalhou na casa muitos anos chamava-se Sr.Carlos.

Mas voltando as portas abertas, ouvia-se toda a conversa e 0O
movimento de quem passava na calgada em frente a casa e onde hoje é o
COC na rua Tibirica era a ASSOCIACAO DE ENSINO que antecedeu a
UNAERP e ja possuia a faculdade de Direito e 0 curso era somente a noite e
isto movimentava muito a rua em hordrios de entrada e saida da faculdade.

O quarto possuia um guarda-roupas grande, um toalete com banqueta,
dois criados-mudos e uma cadeira, as camas de solteiro as vezes mudavam de
local conforme a necessidade da casa, como no caso da doenca da nonna
(Eugenia) elas foram para o quarto do andar de baixo e a cama de casal do
referido quarto subiu e esta assim ate hoje, o quarto de hospedes, ja as camas
de solteiro foram permutadas com uma cama de casal, de igual estilo e que
havia sido dada a uma das filhas pela mae no caso (D.Eugenia).
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QUARTO 3 - VESTIR TIA OSONIA
QUARTO 4 - DORMIR TIA OSONIA
QUARTO 5 - DORMIR TIA ANGE

O quarto 3 ¢ um cdmodo muito grande ligado a dois quartos, um a direita
que era o quarto de dormir da tia Osonia com duas camas e dois criados-
mudos, uma das camas foi dada pela prépria tia Osonia e ndo se sabe o
destino. Na cama dela, na cabeceira, tem um foco de luz desde sempre e ainda
esta la, ele esquentava tanto que era dificil apaga-lo depois de um tempo de
uso, tia Osonia gostava muito de ler antes de dormir e sempre com as janelas
abertas.

Este quarto como possuia duas camas sempre que algum
sobrinho/sobrinha estava de férias ou pedia aos pais para dormir uma noite na
casa com as tias (isso era muito comum com as filhas das irmas)era com a tia
Osonia que se dormia. Tenho lembranga que mesmo a soneca que todos da
casa tiravam depois do almoco, obrigavam as criangas também a descansar e
isto era um martirio, quando eu achava que a tia Osonia ja estava dormindo eu
levantava pé ante pé, mas ela logo me mandava deitar novamente. Depois de
algumas temporadas consegui ao invés de ir dormir apés o almogo ir com a tia
Elisa para a Catedral, arrumar o Santissimo. Com isso conheci todos os cantos
e becos da Catedral e quem me guiava era o Faustino o zelador da Igreja.

Voltando ao quarto de vestir este possuia a esquerda um guarda-
roupas, uma mesa redonda no centro, a direita uma comoda com gavetas e
mais a frente um toalete com banqueta, ao fundo a esquerda uma poltrona ja
mais proxima da porta do quarto da tia Ange que ficava ao fundo a esquerda
deste quarto de vestir que era somente de uso da tia Osonia, a tia Ange so
usava como passagem, pois o quarto dela também se comunicava com o
quarto do nonno (Pedro) e da nonna (Eugenia).

O quarto da tia Ange era completo, com um guarda-roupa, uma cama,
um criado-mudo e um toalete com banqueta, como possuia somente uma

cama ela mais cuidava e fazia festa para as criangas, dormia sempre sozinha.
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QUARTO 6 - CASAL EUGENIA E PEDRO

Este cOmodo é bem grande, esta ligado por uma porta ao quarto da
tia Ange e sua entrada e saida se da pelo hall num espaco entre este, o
banheiro e a sala de banho. O quarto possui cama de casal, dois guarda-
roupas, uma comoda com gavetas e espelhos e uma poltrona hoje esta
poltrona se encontra no quarto do piso inferior e no seu lugar esta uma cadeira.
Este quarto tem janela e porta dando para um terrago com vista para os fundos
da casa, junto ao quarto ha outro coémodo que funcionava como roupeiro da
casa, com janela, um armario grande e uma comoda com gavetas, este espago
tem porta separando-o do quarto, la se guardavam todo o tipo de roupa de uso
da casa tais como cama, banho, cobertores, travesseiros, etc.

Minhas lembrangas ndo sdo muitas do nonno (Pedro) e da nonna
(Eugenia) dormindo neste quarto, pois em 1964, mais ou menos, ela passou a
dormir no quarto do piso térreo, acompanhada, com os sintomas de esclerose
cerebral, tais como: levantar de madrugada se arrumar e sair para ir a igreja
para assistir a missa e 0 nonno (Pedro) ndo acordava com o movimento para
impedi-la, quem a trazia para dentro da casa era o guarda assim ela passou a
dormir embaixo com as filhas se revezando para acompanha-la.

Voltando ao quarto e a nonna (Eugenia), ela costumava se pentear antes
de dormir j& de camisola, tinha o cabelo bem longo e ndo muito farto ,ela usava
repartido a0 meio com um coque atras, tinha muito pouco cabelo branco,
penteava varias vezes e depois torcia todo o cabelo atras perto da nuca e
enrolava formando um coque, tudo isto ela fazia sentada na cama e sem
espelho.

Ja o nonno (Pedro), este dormiu neste quarto até sua morte aos 92
anos. Parece que eu fui a Gltima pessoa a vé-lo consciente e perfeitamente
saudavel. Saindo cedo para uma visita a hospitais psiquiatricos na regiao,
trabalho da faculdade, nés cruzamos no banheiro, ele estava bem e me
desejou bom trabalho, juizo e voltou ao seu quarto para continuar a dormir,
pois era muito cedo estando escuro ainda. Ele teve um A.V.C (acidente
vascular cerebral) quando fazia a barba apés o banho da manh&, antes de
descer para tomar o café da manh&, como demorou muito para descer subiram

para chama-lo e j4 o encontraram caido no chdo do banheiro e semi-
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consciente. Foi internado e veio a falecer no fim da tarde do mesmo dia.

Quando eu voltei ele ja havia morrido .

7- BANHEIROS

Esta no plural pela disposicao das pegas que compdem uma sala
de banho, o vaso sanitario com uma pequena pia ficam em um coémodo
separado do restante, chuveiro, pia, banheira e bidé (este sim devia estar no
outro comodo). A casa era servida por apenas dois banheiros este no andar
superior e outro no andar térreo ao lado da sala de almoco junto ao quarto de
baixo.

No banheiro do andar térreo o vaso sanitario esta s6 no menor
cémodo e no outro comodo tem pia, banheira com chuveiro em cima e bidé e
formando um corredor a frente dos banheiros e indo para o quarto do andar
térreo uma pia que funcionava como lavabo. Este banheiro do andar térreo
servia a todo o movimento da casa como lavabo e para higiene e banho de
quem estivesse ocupando o quarto ao lado. Ja o de cima era para uso de guem

dormisse no andar superior.

LEMBRANGCAS LIGADAS A CULTURA ITALIANA
1-JOGO DE BOCHA

Duas vezes por semana, na década de 50 e inicio da década de 60, o
nonno (Pedro) saia de casa por volta das 15hs com o motorista (Domingos)
que o levava para jogar bocha, era somente um campo, nos fundos de um bar
bem simples, situado a Rua Bardo do Amazonas quase esquina com a Av.
Francisco Junqueira, este bar ficava bem em frente ao auditério da Radio PRA-
7 antiga emissora de radio da cidade.

Me lembro bem, pois quando estava de férias aqui em Ribeirdo Preto eu
ia leva-lo e busca-lo com o motorista, a volta se dava em torno das 17hs e 30"
Eu entrava com o Domingos para pega-lo e tomavamos uma cagulinha cada
um (guarana Paulista) e ia ao encontro do nonno (Pedro) nos fundos do bar
onde se encontravam varios jogadores, todos amigos,italianos em sua maioria

e com faixa etaria proxima (entre 70 e 80 anos).
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LISTA E INFORMACOES DOS QUADROS E RETRATOS PELA CASA
A. ESCRITORIO QUADROS E FOTOS NAS PAREDES

Inicio lado direito da porta que se abre para a varanda — esquerda p/ direita
1- MAOS DE ELISA- Homenagem po6stuma publicada no jornal “O Diario de
Noticias”, escrita por Otorino Rizzi, Dezembro de 1975.
2- MAURILIO BIAGI - foto colorida de Maurilio Biagi em sua sala na ZANINI
S/A em Sertdozinho/SP
3- EUGENIA VIEL BIAGI - pintura - Suzanne Betous (gancho caiu da parede)
4- NATALE BIAGI - foto pintura (pai de Pedro Biagi)
5- PEDRO BIAGI - desenho em grafite - retrato feito por Branchini em 1979
(copia de foto)
6- ELIZABETA FERIN BIAGI - foto da mae de Pedro Biagi
7- FLORES - pintura a 6leo - Zoraff
8- CASA DA RUA TIBIRICA 776 - foto década de 60
9- HOMENAGEM POSTUMA PARA PEDRO BIAGI - texto escrito por Acacio
Palma Guiao em 1973
10- PEDRO BIAGI - foto pintura - abril 1947.

B. SALA DE TV QUADROS NAS PAREDES
1- Paisagem A- Pintura de Silvia B. Benedini (1982)
2- Paisagem B- Pintura de Silvia B. Benedini (1982)
3- Paisagem C- Pintura de Silvia B.Benedini (1982)
4- Vaso com Hortencias - Maycoy

5- Ladeira da Cidade de Tiradentes — MG

6 — Vaso Com Flores- Pintura de Silvia B. Benedini (1984)
7- Papoulas S/ Assinatura Aparente

8- “Amar E Curtir A Tia Ange” Camiseta Enquadrada
9- Flores - Pintura de Zoraff

10- Marina — Pintura de Mirany Cavalieri

C. PORTA RETRATOS DA CASA
= ESCRITORIO (esquerda para a direita)
1. Local - Sala De Tv — Osonia Biagi, Jose Artur, Angela Biagi e Luciane.

Jovem Casal Amigo De Goiania - Go
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2. Maria Lucia Biagi - Filha de Edilah e Maurilio Biagi (1 Ano)

3. Eugenia Viel Biagi - Esposa de Pedro Biagi

4. Maurflio Biagi, Edilah L. Biagi, Angela e Osonia Biagi, na praca de S4o
Marco em Veneza (ltélia, 1974)

5. Local Serra Negra SP; Radio Hotel - Angela Biagi, no momento do
“Parabéns a vocé” (Margo, 1986)

6. Os Irmaos Angela e Osvaldo Biagi, na Fazenda Sta Rosa / Cravinhos -
SP

7. Local Sala De TV- Angela Biagi com Maria Clara Romano Bighetti, filha
de Alessandra e Samuel Biguetti

8. Local Piscina Radio Hotel- Serra Negra-SP, Osonia Biagi, Maria Augusta
Scatena Lopes (Piccina), Angela Biagi e Luzia Prado Scatena

9. Maurilio Biagi e as irmas Amélia Biagi Bonini, Olga Biagi Bighetti, Iris
Biagi Gabarra, Angela Biagi, Osonia Biagi e Isaura Biagi Pinto Coelho

D. SALA DE VISITAS - ESQUERDA PARA DIREITA
1. Angela Biagi, tendo ao lado esquerdo a irma Ida Biagi Scatena e do outro
lado a amiga Ignez Gouveia.
2. Em pé - Carmem C. Biagi Luz e Manoelita Biagi, Sentadas - Osonia Biagi,
Rosa G. Biagi, Angela Biagi e Ida Biagi Scatena. Festa Junina na casa de
Manoelita e Carlos Biagi.

E QUARTO 1 - ELISA BIAGI
1.Foto de Elisa Biagi

F. QUARTO 3 - VESTIR DE OSONIA BIAGI
1.Maria Augusta S. Lopes (Piccina)
2.Luciana Gabarra - Filha De Maria Angela B. Gabarra

G. SALADETV
1. Porta retrato duplo com foto de Eugenia e Pedro Biagi
2. Residéncia de Iris e Dejalme dos Santos Gabarra, no sofa: Osonia Biagi, Iris
Biagi Gabarra e Olga Biagi Bighetti, nas poltronas: Angela Biagi e Ida Biagi

Scatena
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LISTA DE LIVROS HISTORICOS DE RIBEIRAO PRETO E REGIAO
1-Documentdrio Histérico de Sertdozinho (1896 — 1956)
2-ltalia —Brasil — Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand Fundacéo
Giovanni Agneli
3-Histérias da Imigracdo No Brasil — As Familias. Servico Nacional De
Divulgagao Cultural Brasileiro (Presente de Ana Maria e Artur Biagi) 1984
4-Filnos Do Fogo. Memdria Industrial de Sertdozinho (1896 — 1996)- Geraldo
Hasse.
5-Memorias de Ribeirdo Preto - Rumo ao Novo Milénio (1999) (Presente de
Maurilio Biagi Filho)
6-Os Desbravadores- Organizado Por Galeno Amorim - Personalidades que
Fizeram historia no Interior Paulista. (2001)
7- Zanini S/A Equipamentos Pesados - Historia da Zanini em Homenagem a
Maurilio Biagi nos 25 Anos de sua morte. (2003)
8-Ribeirdo Preto- O Passado Manda Lembrangas- Villimpress, Revista B.
Fotos (2006)
9- Usina Santa Elisa - Sertdozinho (70 Anos 1936-2006)

BIOGRAFIAS E MEMORIAS DE FAMILIARES E AMIGOS
1-Jodo Marchesi - Historia de um imigrante - 1987 - Ida Pizzoli Marchesi.
2-A Familia Biagi — (1888 — 1988) Luiz Lacerda Biagi - dois volumes sendo um
com dedicatéria do autor para as tias Osonia e Angela Biagi.
3-Manoel Penna — Centenario — Nice Penna de Barros Cruz - dois volumes
sendo um com dedicatoria da autora e amiga para Osonia e Angela Biagi
4- Maurilio Biagi — O semeador do sertdo — Geraldo Hasse — Osonia e Angela
Biagi recebem o livro da cunhada Edilah L. Biagi — Margo/2003
5- Sempre comegando... — Celia Bonini B. Simpson — 2008 Memorias
6- Edilah - Foto biografia de Edilah Lacerda Biagi - Marco

LIVROS — CRONICAS — POEMAS DE PARENTES E AMIGOS
1-Paulistania - Martins Fontes - (Nove de Julho de 1934) — Poemas Dado a

Osonia Biagi no seu aniversario de 1935/set/13 por seus irméaos Iris e Baudilio.
2-Se o amor germinasse... — Julieta Taranto — Poemas /1988
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3-O Clic - Nelson Bonini — 1997 (sobrinho de Osonia e Angela Biagi)

4-Deles eu tenho inveja - Neusa Bighetti /2000 - Cronicas

5-Nas emogdes , a Razdo - Julieta Taranto - Poemas Agosto/2003 Presente
de Edilah Biagi para as cunhadas Osonia e Angela Biagi

6- A Igreja que brotou da mata - Os Cinquenta anos da Diocesede Maringa -
PD Oswaldo Robles /2007 Livro enviado por Dom Jaime - Arcebispo de
Maringa para as amigas Osonia e Angela Biagi
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Anexo 15: Fotografias de comodos da Casa da Memdria Italiana

Figura 25: Entrada principal. Fonte: Fotografia de Otavio Leite, 2015, acervo do Instituto Casa da Memdria
Italiana.

Figura 26: Cozinha. Fonte: Fotografia de Otavio Leite, 2015, acervo do Instituto Casa da Meméria Italiana.
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Figura 27: Sala de jantar. Fonte: Fotografia de Otavio Leite, 2015, acervo do Instituto Casa da Memdria
Italiana.

Figura 28: Sala de visita. Fonte: Fotografia de Otavio Leite, 2015, acervo do Instituto Casa da Memdria
Italiana.
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Figura 29: Quarto do casal. Fonte: Fotografia de Beto Batista, 2013, acervo do Instituto Casa da Memdria
Italiana.
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Anexo 16: Partes dos materiais informativos (folderes) da Casa da Memoria
Italiana

ACERVO

O GRANDE DIFERENCIAL DA CASA DA
MEMORIA ITALIANA E A CONSERVAGAO DA
ESTRUTURA ARQUITETONICA, DAS PINTURAS
DECORATIVAS E DOS CONJUNTOS DE
MOBILIARIO ORIGINAL DA SUA CONSTRUGAO,
NA DECADA DE 1920. A PRESERVAGAO DESSE

PATRIMONIO FOI POSSIVEL PELA CONSTANTE

MANUTENQRO E CUIDADO QUE OS SEUS
MORADORES TIVERAM AO UTILIZAREM COMO

SUA RESIDENCIA ATE O ANO DE 2012. MOBILIA_RIO

) O MOBILIARIO QUE SE ENCONTRA NA CAsA E
O acervo DA CASA CONTA TAMBEM COM

- " ORGANIZADO EM TRES GRANDES GRUPOS,
UMA COLECAO DE FOTOGRAFIAS DA FAMILIA

DIFERENCIANDO PELO ESTILO, ARTESAO E A
B1AGI, OBJETOS DE USO PESSOAL E

; ; EPOCA QUE FORAM ADQUIRIDOS. O MAIOR
UTENS{LIOS DOMESTICOS. )
CONJUNTO FOI PRODUZIDO PELO FABRICA DE
Moévers Miguer NARDELLA - SAo Pauro. O
MOBILIARIO DA SALA DE JANTAR E QUARTOS
FORMAM ESSE CONJUNTO DECORATIVO E
FUNCIONAL COM DETALHES DA MARCHETARIA

E ORNAMENTOS EM METAL.

O SEGUNDO CONJUNTO DE MOBILIARIO
LOCALIZADO NA SALA DE VisITA £ O
DESTAQUE NA CASA PELO REFINAMENTO QUE
TEM COMO REFERENCIA A REALEZA ‘
FRANCESA. A INFLUENCIA DE ESTILO ‘
PREDOMINANTE NA SALA E DO ESTILO Luis
XIV, coM0 MOTIVOS ORNAMENTAIS DE
CONCHAS, FOLHAS DE ACANTO E TODO O
ESPLENDOR E EXUBERANCIA DO DOURADO
REAL. ESSE CONJUNTO FOI PRODUZIDO PELOS
RMA0s Gino E RENaTO GHILARDI, MESTRE
pa OriciNA DE TaPECARIA DO LicEU DE
Artes E Oricros pE SAio Pauro. O
TERCEIRO CONJUNTO NAO SEGUE UM PADRAO
DE ESTILO, AS PECAS FORAM REUNIDAS POR
SEREM PRODUZIDOS PELA FABRICA DE
M6vELs DeLLoracono & Cia, OFICINAS DE
RiseirA0 PRETO E TAMBEM SEREM
ADQUIRIDO PELA FAMILIA Biacl.




TRATA-SE DE UM PROJETO COM QUATRO VERTENTES:

ODESENVOLVIMENTO po PrLaNo DIRETOR PARA OCUPAGAO DA CASA SEDE DO RECEM
FunDADO InsTiTUTO CAsa pa MEemORria ITaLiana Que ABRIGARA um Museu com
CARACTERisTICAS DE Museu Casa;

9 REALIZAGAO DE PESQUISA E O REGISTRO DA MEMORIA ORAL DA IMIGRACAO ITALIANA EM
RisEIRAO PRETO E REGIAO, COM EDICAO FINAL EM FORMATO DE VIDEODOCUMENTARIO;

ODESENVOLVIMENTO DE UM PROGRAMA DE OCUPAGAO FiSICA DA CASA;

e DIFUSAO DA PESQUISA E DOS VIDEODOCUMENTARIOS POR MEIO DO SIS
UMA PAGINA NA INTERNET, ESPECIALMENTE CRIADA PARA DAR VISIBIL
po InstiTuto Casa pa MEMORIA ITALIANA E GARANTIR A VISITA
HISTORICO, SEDE DA ENTIDADE.

O Projero Museu Casa + COMUNIDADE BUSCA
ESTABELECER UM DIALOGO COM A POPULA{ZAO DE
RiBrirA0 PRETO E REGIAO, ATRAVES DE ACOES QUE
POSSIBILITEM SOCIALIZAR AS INFORMAGCOES SOBRE A
Mem6ria ITaLiana. O PROJETO FOI IDEALIZADO
PARA ACONTECER EM PARCERIAS COM GRUPOS
ACADEMICOS E SOCIAIS, AS ACOES IDEALIZADAS 840
WORKSHOPS, EXPOSICOES, BATE-PAPO, CONCURSOS
CULTURAIS, CURSOS DE ITALIANO, ALEM DE OUTRAS
INICIATIVAS QUE POSSAM FOMENTAR A ARTE E
CULTURA, COLABORANDO ASSIM PARA O
DESENVOLVIMENTO DA COMUNIDADE LOCAL. ATRAVES
DAS PARCERIAS, APOIADORES E PATROCINADORES
BUSCAREMOS OFERECER GRATUITAMENTE  AS
ATIVIDADES A POPULAGAQ, SENDO ELAS!
* VISITA MEDIADA

WORKSHOP DE GASTRONOMIA ITALIANA

Musica no Museu Casa

ArTE ConTEMPORANEA NO Museu Casa

Bate-rapo no Museu Casa

CURSO DE ITALIANO

AgOES EXTRAMUROS
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Anexo 17: Seja um amigo da Casa da Meméria Italiana

AMIGO

L4 |
S
ikl
Vocé e sua empresa podem se associar Casa da Memoria ltaliana

tornando-se um mantenedor da instituicdo através do Programa

Amigos da Casa Meméria Italiana.

CASA DA
MEMORIA
ITALIANA

O Programa de sécios mantenedores é direcionado para pessoas e
instituigdes que se identifiquem com a vocagao social da instituigéo,
participando com a doagéo de recursos e tendo como contrapartida
sua imagem presente em toda divulgagao institucional da Casa.

Consiste em uma doacdo mensal, semestral ou anual, cujas cotas de
participacao definem beneficios para o associado.

ANUAL

COTAS DE PARTICIPACAQ SEMESTRAL

MERSAL

de r$ 18.000
ars 25.000

de r$ 3.000
aRr$5.000

de R$ 36.000

Esmeralda ar$ 50.000

rs 1.000 r$ 6.000 r$ 12.000

Qualquer pessoa, fisica ou juridica, que se identifigue com o Museu e
queira contribuir, ainda que sem um vinculo ou compromisso formal,
pode também fazer um depdsito na conta do Instituto. Qualquer valor,
sera de grande ajuda para a manutencao da Casa da Memoria Italiana!

'
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BENEFICIOS OFERECIDOS PELA
BN -ASA DA MEMORIA ITALIANA N

Quadro de Honra do Museu £
para inserir os logotipos dos
Sécios Mantenedores

* EMPRESA *

! AMIGA DA

CASA DA MEMORIA ITALIANA

Selo “Empresa Amiga da Casa da Memoria Italiari i '.

para utilizacdo em materiais de divulgacao da empresa

BENEFICIOS DIAMANTE  ESMERALDA  RUBI SAFIRA
e < - Dados bancérios do Instituto:
Instituto Casa da Memaria ltaliana
CNPJ 19.748.501/0001-89

Caixa Econdmica Federal

Agéncia: 4710 | Conta corrente: 266-1

TR N R S 1
1
i

g

2
e
: g
& Ao

)

o s oot 9 e rcx 4 / CASA DA
P ﬁu MEMORIA
j1u| ITALIANA

técnicos do museu, em local s
indi <

!
;
i
]

ST (16) 3625-0692
Medall ra A"‘QO
da Casa da Meméria taliana v v v o casadamemoriaitaliana@gmail.com

;ﬂuﬂnsﬁnman beneficios, v v % & Rua Tibiriga 776 - Gentro
com a diregéo da instituigdo CEP: 14010-090 - Ribeirao Preto/SP
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Anexo 19: Formulario (folha de atividades) aplicado as criancas

Folha de atividades \

MEMORIA (16) 3625-0692
ITAL‘ANA casadamemoriaitaliana@gmail.com

CASA DA o |
Rua Tibiriga, 776 — Ribeirao Preto-SP

|

1

)

e

Nome: Idade: |

Escola: Dia da visita: |

SR

Onde encontramos essa Escolha um objeto e desenhe ele. w
imagem?

/ Complete o desenho. O que é esse objeto?

SN
. a visita. Y

Historia das Familias Espacgos da Casa Maoveis e objetos Outro? Qual?

// Assinale SIM ou NAO nos itens abaixo que chamaram sua atengao durante
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n and Cultural Aci

Anexo 20: Painel apresentado por Alice Registro Fonseca, em 2016, na 24°.
Conferéncia Geral do ICOM

GRICOM /11| MILAND

.M

Ribeirdo Preto, Sio Paulo — BRAZIL | casadamemoriaitaliana@gmail.com | www.facebook.com/casadamemoriaitaliana/

THE CREATION OF THE HOUSE MUSEUM OF ITALIAN MEMORY

AND THE VISITORS

Alice Registro Fonseca (aliceregistro@gmail.com)

Brief description

The House of Italian Memory ( Figure 1) was created in December, 2013 and it is maintained by an Institute of the same name. Installed in a
residential building of 1925 in Ribeirdo Preto city, Sdo Paulo, Brazil it has the purpose of preserving the building, its decoration and original
items. The institution also has the objective of conducting research and dissemination of the history and memory related to Italian immigration
in Brazil. Since 2014 the technical team have been performed museological activities such as inventory, research and conservation of the
collection. Furthermore, since May 2015, also started guided visits and educational activities. The proposal is to admit the audience aiming to
promote interaction between visitors and the institution.

Figure 1 - The House of Italian Memory

Data and reportin:

Children Questionnaire
Choose one item that
you most like at house?

Figure 2a — Graphic illustration showing the highlights
collection by the audience point of view in percentage.
Figure 2b — The drawing of a 8 year old child.

Figure 3, 4, 5 - Photos of a guided
House of Italian Memory with children, adults and the
visitor's reports about the experience by the questionnaire.
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Target audience

Visitors from the House of Italian Memory are represented by approximately 50% of local
residents between 25-65 years old; 30% of university students and 20% of children. All visitors
have the opportunity of reporting their opinions through a questionnaire developed by the
technical team. The questionnaire consists in questions about the collection highlights and
interest in participating in future events (Figure 2a). In addition, there is a space for
comments. It was necessary to develop a specific questionnaire for children focused on their
aesthetic experience. In the children's questionnaire there are spaces for drawing instead of
written comments (Figure 2b).

Educational goals

To provide space for the visitors to express
their point of view about the visit itself, the
house and its collection;

To identify the regular audience and
develop new strategies to reach other
audiences;

To provide information for planning future
exhibitions and cultural activities at the -
museum;

To know if the house museum is serving
its audience well;

To promote visitor engagement.

Strategies and tools

The questionnaire was answered by the audience at the end of each tour (Figure 3, 4, 5). The
technical team developed this questionnaire with pre-defined questions, to get “quantifiable”
answers in terms of frequencies in percentages.

The technical team developed a simple data management platform with exce/ ™ tool to
analyse all the items in the visitor's questionnaires.

Outcomes

The Figure 2a and Figure 2b demonstrate part of the quantitative and qualitative analysis of the
questionnaire.

The Figure 2ais a graphic illustration that shows the quantitative results related to the question
“What you consider most interesting in the house?”. The visitors were allowed to answer more
than one item. For this reason, the analyse of the graphic represents individual percentage for
each item.

The Figure 2b shows a 8 year old child report for the question “Choose one item that you most
like at house”. He drew a frame as an extra item that he had most like.

Actions

Since its foundation the House of Italian
Memory develops projects with partnership and
support of several commercial and cultural
institutions such as:

- Exhibition “Dreaming and Doing: 100 years
of Maurflio Biagi”, partnership with Sugar
Cane Museum, Pontal-SP.

Christmas Recital, partnership with Coro
Memorie D'Italia;

Participations in workshops and guided visits
during the Brazifian Museums Week in 2015
and 2016.

Evaluation

Audience voice — open ended question

“WHAT IS YOUR EXPECTATION FOR THE MUSEUM HOUSE ITALIAN MEMORY?"

- "I would like to see the cars used by the family at the time they lived here."

"I suggest that could happen parties like they used to.";

"In the next visit, I would like to find an exhibition about the clothes and fashion accessories
used by this family. “(Local residents between 25-65 years old )

"Seminars on Italian immigration, art, cinema, music. Activities that correlate the historical
development of Ribeirdo Preto city and the immigration process. “ (University student )

ICOM MILANO 2016 | ICOM CECA CONFERENCE | MILANO, 2-9 JuLy 2016
MUSEUMS AND CULTURAL LANDSCAPES - CECA ACTIVITIES BEYOND THE MUSEUM WALLS

http://network.icom.museum/ceca/
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