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Resumo Esta pesquisa focaliza uma a¢do educativa desenvolvida entre marco e maio de no Museu
Casa da Memodria Italiana, em Ribeir@o Preto-SP. O objetivo é analisar como o museu contribui para a
construcdo de saberes, afetos e sentidos no contexto da comunidade local. A abordagem
metodoldgica é qualitativa, baseada em andlise documental de fontes produzidas no contexto da acao
educativa; a fundamentacdo tedrica considera autores que discutem a educagao patrimonial, escolar
e cultural. Os resultados indicam que a acdo educativa analisada ao extrapolar os limites fisicos e
existenciais do museu, inspira a escola ao didlogo com diferentes grupos sociais em favor da
pluralidade cultural e da construcao de horizontes utdpicos que, por sua vez, revigoram as
possibilidades de mobilizar a cultura para esperancar e, portanto, para agir em favor da justica e da
inclusdo, com criticidade e criatividade.

Palavras-chave: Educacao patrimonial. Cultura no plural. Utopia.

Abstract This research focuses on an educational initiative carried out between March and May 2025
at the Italian Memory House Museum, located in Ribeirdo Preto, SP. The study aims to understand
how the museum contributes to the construction of knowledge, affective bonds, and cultural
meaning within the local community. Employing a qualitative methodology, the research is grounded
in the analysis of documents produced during the educational activities and is supported by
theoretical contributions from the fields of heritage, historical, and cultural education. The findings
suggest that, by transcending the museum’s physical and institutional boundaries, the educational
action fostered dialogue with diverse social groups, encouraging culture in the plural and the
imagining of utopian horizons. In doing so, it revitalized the potential of culture as a tool for hope and
collective action toward justice, emancipation, and inclusion—anchored in critical awareness and
creativity.

Keywords: Heritage education. Culture in the plural. Utopia.
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Introducao

Esta pesquisa propde uma discussdo sobre o Museu Casa da Mem©ria Italiana (MCMI),
um espago de ensino nao formal, com foco na acao educativa realizada entre os meses de
mar¢o e maio de 2025. Nesse contexto, analisar a educacao museal revela-se adequado para
compreender os potenciais relacdes entre o museu e seus frequentadores e, por
consequéncia, com os cidaddos em geral, imersos no contexto cultural contemporaneo,
marcado pelo pragmatismo autoritario, desanimo e falta de sentido (Riisen, 2014). Também
permite vislumbrar o papel dos espacos formais, as escolas, na contemporaneidade.

Localizado em Ribeirdao Preto, no interior paulista, o MCMI tem uma trajetdria
vinculada a histdria da cidade. Marcado pela presenca da imigracdo italiana e pelo ciclo do
café, o MCMI se conecta a uma “memdria coletiva” que atravessa geracées (Halbwachs, 1990,
p. 31). Suas especificidades, materiais e imateriais, evocam e mantém viva a funcdo de um
museu-casa, onde o passado é constantemente reativado pelas experiéncias e narrativas que
ali habitam. Refere-se a uma instituicdo museoldgica que preserva a arquitetura, o mobilidrio,
0s objetos e 0o modo de vida de seus antigos habitantes, dando a este espaco privado um uso
publico (Cayer; Scheiner, 2021; Lastdria; Rosa; Assolini, 2019).

O MCMI foi fundado em 2014, pela familia Biagi, junto ao Instituto Casa da Memdria
Italiana objetivando fomentar pesquisas sobre os moradores e a arquitetura da casa, ofertar
visitas mediadas e demais ac¢Ges culturais (O Museu, 2025; Lastdria; Rosa; Assolini, 2019).

Sobre seus moradores, antes de tornar-se museu, destacam-se inicialmente as familias
Meirelles e Machado de Souza. A constru¢do da casa foi iniciativa de Joaquina Evarista
Meirelles, cafeicultora, que encomendou o projeto ao arquiteto e construtor Arnaldo Maia
Lello, em 1923. A obra foi concluida em 1925 (Associacdo de Engenharia, Arquitetura e
Agronomia de Ribeirdo Preto, 2015; Lastdria; Rosa; Assolini, 2019). Joaquina, descendente de
familia portuguesa, administrava suas fazendas de café, localizadas no distrito de Bonfim
Paulista, desde 1907, apds o falecimento de seu marido, Francisco Machado de Souza
(Meirelles; Santos, 1992). Joaquina Meirelles, por sua vez, faleceu em 1941, ano em que a casa
foi vendida, com todos os mdveis e pertences a familia Biagi (Lastdria; Rosa; Assolini, 2019).

O casal de imigrantes italianos Pedro e Eugenia Biagi adquiriu a casa em 1941,
transformando-a no lar definitivo da familia. Pedro chegou ao Brasil em 1888, vindo da regiao

do Véneto, e Eugenia, da provincia de Udine, em 1896. Casaram-se em 1904 e construiram
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uma trajetdria de trabalho na agricultura e producao de tijolos. Mudaram-se para Ribeirao
Preto-SP em 1924 (Biagi, 1987). Os descendentes residiram na casa até o ano de 2012, quando
faleceu a dltima filha, encerrando o ciclo, mas preservando a memdria e a histéria desse
espaco, que no ano de 2014 tornou-se museu com o objetivo desempenhar fun¢des sociais
dos ambitos cultural e educacional (O Museu, 2025; Lastdria; Rosa; Assolini, 2019).

Quanto a fun¢do social dos museus, é relevante destacar que em 1958 foi realizado um
semindrio no Rio de Janeiro pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) no qual se
discutiu a fun¢do educativa dos museus no Brasil. Além desse, outros dois seminarios
abordaram aimportancia da dimensao educativa museoldgica no contexto do pds-guerra: um
no Brooklyn, Nova York, em 1952, e outro em Atenas, Grécia, em 1954. O seminario no Brasil
contou com um publico restrito, composto por professores, dirigentes da UNESCO e
observadores da area. Foi marcado por divergéncias de pensamento e debates intensos sobre
o papel e o significado dos museus (Chagas; Macri, 2024). Naquela ocasido, o embate se deu
entre o pensamento museal hegeménico oriundo a Europa e outras tendéncias que
valorizavam aspectos de cada nacdo. No ambito do Brasil, a disputa foi entre a perspectiva
museoldgica barroseana e as novas tendéncias que emergiam, especialmente com as novas
geracoes. O relatdrio final do seminario afirma que “[...] ‘houve divergéncias, as vezes agudas,
entre os educadores e os funcionarios dos museus’” (Chagas; Macri, 2024, p. 133).

Ademais, com a participa¢ao de educadores brasileiros no Comité Internacional para a
Educacdo e Ac¢do Cultural (CECA), desde sua criacdo em 1948, as perspectivas da educagdo
museal se alteram e dao ao pais projecao internacional nesse campo. Sobretudo, desde os
anos 1990, ha a valorizacao do patriménio nacional, a diminuicdo da énfase nas fontes
estrangeiras e o fomento de estudos dos museus brasileiros, vistos mais efetivamente como
espaqos da cultura e da preservacao, contribuindo para um significativo impacto sociocultural
(Costa; Silva, 2024, p. 19).

O termo “educa¢ao museal” foi introduzido no Brasil por Mario Chagas no inicio do
século XXI, mas so6 foi conceitualizada como campo tedrico no ano de 2018 em verbetes do
Caderno da Politica Nacional de Educacdao Museal, por Fernanda Castro, Ozias Soares, Milene
Chiovatto e Andréa Costa (Costa; Silva, 2024). Segundo Chagas (2010), 0 museu no Brasil é um
espaco de memdria coletiva que abrange preservacao e identidade cultural, é o ponto de

encontro de um pais continental que relaciona o passado e o futuro como uma ferramenta
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essencial de compreensao e transformac¢dao. O ICOM define os museus como instituicdes
permanentes, sem fins lucrativos e a servico da sociedade por meio da pesquisa, organizacdo
de cole¢Oes, conservacao, interpretacao e exposicao do patrimdénio material e imaterial.
Segundo o ICOM, os museus devem promover a sustentabilidade e a diversidade, o que
implica dialogar com o publico, cuja participacdo ajuda tais instituicdes a atuar “[...] de forma
ética e profissional, proporcionando experiéncias diversas para educacdo, fruicao, reflexdao e
a troca de conhecimentos” (Conselho Internacional de Museus, 2022).

Historicamente, essa forma de experiéncia educativa e esse novo olhar sobre os
espacos de ensino ndo formal comecam a ganhar forca a partir da década de 1980 (Gohn,
1998), inicialmente, com vistas a nova politica econémica restrita a capacitacdo para o
mercado de trabalho. A socidloga distingue a educagao formal como aquela estruturada com
conteudos tradicionalmente sistematizados e normatizados por leis, com comportamentos
previamente definidos. Por sua vez, o ensino nao formal possui objetivos educacionais que se
constroem ao longo do processo de maneira mais interativa e menos predefinida,
consequentemente mais ativa e inovadora em termos de cidadania. Os espacos nao formais
de ensino, portanto, caracterizam-se mais pelo envolvimento com os grupos diversos que lhe
procuram espontaneamente e se deixa moldar por seus habitos e atitudes (Gohn, 2006).

Esta flexibilidade, favorece a promoc¢ao de uma perspectiva de cultura mais plural, o
que contribui para a superacao de concep¢bes de cultura que sao rigidas, autoritdrias e
etnocéntricas (Certeau, 2012). Do ponto de vista escolar, Freire (2016) afirma que outros
olhares, provenientes de experiéncias externas a instituicao escolar, sdo potentes para
promover uma auténtica curiosidade epistemoldgica e uma escola ética e socialmente mais
pertinente (Freire, 2016). Neste sentido, podemos entender o museu como um tipo de espaco
nao formal de ensino, onde a¢des educativas podem ser desenvolvidas a partir das interacdes
entre o publico e as produ¢des museoldgicas, mediadas por educadores, de modo a inspirar
a educacao escolar para as inovacdes demandadas pela contemporaneidade. Comecando
pela ideia de mediacdo cultural (e das culturas), a qual ganha sentido e existéncia quando se
reinem: “[...] o objeto cultural mediado; as representacées, crencas e conhecimentos do
destinatario da mediacdo; as representacdes, crencas, conhecimentos e expertises do
mediador e o mundo cultural de referéncia” (Darras, 2009, p. 37).

Esta referida mediagdao € amparada em uma relagao horizontal entre educador e

publico, reflete um espaco educativo que ndo ignora as vivéncias dos sujeitos visitantes — no
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caso dos museus e dos estudantes no caso das escolas - e, juntos constroem conhecimentos
mais plurais, criticos e criativos (Freire, 2016; Certeau, 2012). Neste sentido, nosso objeto de
andlise é o modo como se desenvolvem ag¢des educativas no MCMI e suas possiveis
contribuicbes para a inovagdo cultural, educacional e escolar frente ao contexto cultural
contemporaneo, marcado pelo pragmatismo autoritario, caracterizado por Risen (2014),
como um periodo de imobilismo e descrenca.

Aspectos metodoldgicos e tedricos e o contexto da a¢do educativa

O objetivo de nossa investigacao é analisar como o museu, contribui para a construc¢ao
de saberes, afetos e sentidos no contexto da comunidade local. Vale destacar que a agao
educativa em tela, se deu a partir do Projeto Museu Extramuros (PME), iniciativa do MCMI
que, em parceria com o Ensino Social Profissionalizante (ESPRO) promoveu trés encontros
nos meses de margo, abril e maio de 2025 objetivando “fortalecer os lagos identitdrios dos
jovens com o patrimoénio cultural da cidade” (Descubra mais sobre o Museu Extramuros!,
2025, np.). Entendemos que esta acdo educativa representa um esforco do MCMI para
extrapolar seus limites fisicos e institucionais para articular-se com outras instancias
formativas e discutir questdes patrimoniais e educacionais em outros espacos sociais. Neste
caso, o referido ESPRO, é uma Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP),
sem fins lucrativos, que atua no Brasil desde 1979 com o objetivo de promover a inclusdao
social por meio da capacitacao e insercao de adolescentes e jovens no mundo do trabalho.
Sua missao é contribuir para o desenvolvimento pessoal e profissional de jovens em situacao
de vulnerabilidade social, por meio da oferta de programas de aprendizagem, capacitacdao
técnica e orientacdo para o exercicio da cidadania (Ensino Social Profissionalizante, 2025).

Diante disso, nossa hipdtese é que este tipo de didlogo interinstitucional contribui para
a construcdo de saberes, afetos e sentidos junto a comunidade. A abordagem metodoldgica
utilizada é a andlise documental qualitativa, articulada a um referencial tedrico que combina
a discussao da educacao patrimonial e histdrico cultural. Tais op¢des se justificam porque a
analise documental tem a vantagem da facilidade do acesso as fontes e as informagbes sdao
estdveis e ricas. No limite, um tinico documento pode “[...] servir de base a diferentes estudos,
0 que da mais estabilidade aos resultados obtidos” (Liidke; André, 1986, p. 39), pois os
documentos nao reagem durante a coleta de dados, nem se constrangem diante do

pesquisador, como pode acontecer, por exemplo, com um entrevistado (Gil, 2014). Em
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relacdo a abordagem qualitativa, salientamos que ela é caracterizada por favorecer a
descricao e a compreensao dos significados de diferentes elementos da vida cotidiana e seus
fendmenos processuais (Bogdan; Biklen, 1994). Nossas andlises tomaram como fontes, os
documentos produzidos pelos participantes da acao educativa, tanto escritos como
desenhados. Eles nos permitiram analisar alguns aspectos do MCMI a partir da dtica e dos
desejos dos participantes, segundo trés categorias: melhora da interacdo/participacao;
melhora da divulgacao; outras.

Sobre o referencial tedrico, inicialmente, destacamos a concep¢ao de Guarnieri (2010),
sobre a importancia da acao museal, essencial para compreender o museu para além da
funcdo expositiva, enfatizando seu papel mediador cultural. A autora destaca que a acao
museal é educativa por exceléncia, pois articula sujeitos, objetos e contextos para promover
a construcdo de significados e de memdrias. Esta nocao é util para analisar como as praticas
do PME ampliam os sentidos atribuidos ao museu, reposicionando-o como agente social,
promotor de didlogos e de uma nocao pluralista de cultura (Certeau, 2012).

N&o obstante a ambiguidade do termo “cultura”, Certeau (2012) considera ser possivel
a superacao da imposicdao da cultura do dominador sobre os dominados — a “cultura no
singular” — pois é invidvel que uma classe social imponha a outras — passivas — quais
significados devem ser atribuidos as suas praticas, pois uma cultura ndo pode existir se houver
apenas um autor — impositor. E indispensavel que essas praticas ganhem sentido de quem as
realiza, pois a cultura ndo se faz na recepcao e consumo passivos, mas na agao criativa, capaz
de marcar com a singularidade do usuario, aquilo “[...] que outros Ihe dao para viver e pensar”’
(Certeau, 2012, p. 143). Por isso, a critica de Certeau (2012, p. 227) a “cultura no singular”, diz
respeito a sua limitacao, pois ela expressar apenas a singularidade de um lugar, geralmente
ligado aos detentores do poder que restringem o privilégio da criacdo. Nao podem,
entretanto, impedir a criatividade das classes limitadas a consumir, pois elas o fazem com
criatividade, elaborando bricolagens surpreendentes, produzindo “cultura no plural”.

Tanto no etnocentrismo eurocentrado como na apropriagao capitalista da criacao e da
producdo, Certeau (2012) identifica em diferentes préticas e instancias sociais a “cultura no
singular”, a qual, segundo ele, corresponde a uma mistificacao politica ameacadora da
criatividade. Esta é uma contradicao interna ao capitalismo que o autor compara com o
antagonismo existente entre o rigido e o flexivel, sendo que o primeiro pode ser associado as

praticas escolares impostas por politicas curriculares que desconsideram a heterogeneidade
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e asingularidade dos estudantes e de suas comunidades. Ja o segundo, corresponde a cultura
propriamente, caracterizada pela plasticidade, pela incerteza, pela metamorfose indefinida,
que desafia arigidez a qual, por sua vez, se vé antagonizada ao encontrar “[...] por toda parte,
nas bordas, esse elemento mdvel [...]” (Certeau, 2012, p. 234) criativo, o que podemos
associar as praticas educativas, escolares e nao escolares, desenvolvidas, por exemplo, pelos
agentes dos espacos nao formais de ensino, como o MCMI em parceria com o ESPRO.

Ainda na esteira da pluralidade cultural, entendemos ser oportuno destacar o
chamado modelo polemoldgico de Certeau (2014). Para o autor, a cultura é constituida a
partir das tensdes entre estratégia e tdtica, sendo a estratégia referente a quem detém o
poder para controlar e vigiar um lugar, onde o “Outro” é ameacado pela ordem estabelecida
pela racionalizacao estratégica, ao passo que a tatica corresponde a astucia daquele que é
destituido de qualquer lugar, espaco ou territdrio, por isso, é o fraco neste embate. Sobra-lhe
observar, calcular e localizar as falhas da estratégia, para aproveitar, com criatividade, os
lapsos de tempo oportunos para dar “golpes” ou “dribles”. Enquanto, a “[...] tatica é a arte
do fraco[...], o poder se acha amarrado a sua visibilidade [...]”” (Certeau, 2014, p. 95), por isso,
a tatica so é possivel ao fraco, é geralmente seu o ultimo recurso. Certeau (2014) afirma que
quanto mais fracas e submetidas as pessoas e grupos estivem ao poder estratégico, mais
estes grupos estarao sujeitos a astucia, ou seja, tanto mais se tornarao taticos.

Por isso, para o autor, as praticas cotidianas dos sujeitos ordindrios como ler o mundo,
conversar, habitar, cozinhar, aprender e ensinar sao dotadas de astucia e, portanto, tendem
a tornarem-se mais taticos quanto mais ha opressées estratégicas, o que leva Certeau (2014,
p. 248) a afirmar que, “[...] é sempre bom recordar que ndo se devem tomar os outros por
idiotas”, pois eles subvertem e criam bricolagens nas apropriacdes e usos cotidianos.

A partir de tais adverténcias, destacamos que os participantes da acao educativa aqui
relatada, sdao jovens adultos que buscam junto ao ESPRO uma oportunidade de
profissionalizacdao. Outro dado do contexto analisado, é que houve um planejamento
adequado, como recomendam Portella Filho (Percursos [...], 2015) e Lastdria, Rosa e Assolini
(2019). Por exemplo, o instrutor do ESPRO visitou previamente o MCMI para definir as
atividades e refinar os temas mais favoraveis ao engajamento dos estudantes. Tais cuidados,
remontam a importancia do didlogo e da escuta ativa, essenciais ao processo educativo que

se pretenda libertador, fundamentado na valorizacdao da experiéncia do sujeito e na
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construcdo coletiva do conhecimento (Freire, 2016; 2023). Neste sentido, destacamos que os
participantes foram convidados a se reconhecerem como integrantes da histdria e da
memoria da cidade, e ndo receptores passivos.

Destacamos também, as reflexdes de Primo e Moutinho (2020), que referentes as
praticas educativas museais em face a realidade social e a necessidade de dialogar com
publicos diversos. Os autores reforcam que os museus precisam ser espacos vivos, sensiveis
as vozes plurais e as narrativas invisibilizadas, o que da um sentido mais aclarado ao PME, na
medida em que ndo beneficia sé os estudantes, mas a instituicdo museoldgica, pois ao
superar seus limites fisicos e existenciais, pode se conectar com outros territdérios e praticas
e, assim, mais do que ampliar o acesso ao museu, pode fazé-lo mais plural e mais legitimo, ao
escutar outras identidades e narrativas. Sob nossa dtica, o devir escolar, tem aqui outra pista.

Este tipo de acdo educativa, tem pertinéncia no contexto cultural contemporaneo,
pois ajuda a enfrentar o pragmatismo autoritdrio que, segundo Riisen (2014), se instalou na
contemporaneidade apds o enfraquecimento das utopias do século XX, as quais sdo
percebidas como inadequadas para responder aos desafios politicos, sociais e culturais da
atualidade como os conflitos entre as culturas, a necessidade de reformar o Estado de bem-
estar social, os problemas ambientais, entre outros. A humanidade se vé incapaz de agir para
a melhoria do mundo, o que Risen (2014) descreve como um quadro cultural onde as ideias
animadoras e inspiradoras tém suas forcas reduzidas, consequentemente vigora a paralisia e
o desanimo o que é perigoso para a vida a politica, pois leva a estagnacao social, a
desmobilizacdo de movimentos esperancosos de renovacao e, pior, abre caminho para
movimentos extremistas, fundamentalistas e sectarios, ao que Riisen (2014, p. 325) adverte:
“[...] Estaremos na defensiva diante deles enquanto ndo tivermos ideias melhores com forca
motivadora de configuracao viva e humana das relagbes para confrontar com as ideias
mortais com que promovem a destruicdo”.

Em coro com Risen (2014, p. 326), defendemos que a melhor resposta estad nas
perspectivas utdpicas para darmos sentido tenaz ao nosso agir, “[...] precisamos sonhar
(durante a noite) para fazer o nosso trabalho sébrios e despertos (durante o dia) [...]”, como
entendemos possibilitar a experiéncia do MCMI junto aos jovens do ESPRO, na medida em
que foi uma acdo de sujeitos que ousaram criar novas possibilidades. As reflexdes sobre a
necessidade de perspectivas utdpicas na contemporaneidade, vao ao encontro da pergunta

posta por Guarnieri (2010, p. 77): “Museus — para qué?”’.
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Tal pergunta, é um convite a refletir sobre o papel das instituic6es museoldgicas na
sociedade contemporanea. Ao formular tal indagagdo, a autora desafia a compreensao
tradicional dos museus como meros depositdrios de objetos, defendendo que sua
legitimidade esta ancorada na acao museal — ou seja, no processo pelo qual objetos sao
“musealizados”, comunicados e ressignificados em contextos sociais especificos.

Os aspectos educativos de um museu, implica a “acdo museal” (Guarnieri, 2010, p. 173)
a ser realizada no contexto social do seu entorno. Os objetos “musealizados” precisam ser
tomados como meios de comunicacao, reflexao e educacao, pois o que caracteriza 0 museu
além da preservacao, é sua capacidade de ativar um acervo para comunicar significados que
contribuam a construcdo do conhecimento demandado por aquela comunidade (Primo;
Moutinho, 2020). Outrossim, o papel de controle social da instituicdo escolar, também precisa
ser repensado em favor de modelos sociais mais dialégicos (Freire, 2016; 2023).

Resultados e discussdes

A acdo educativa, aqui analisada, teve inicio com a visita dos jovens ao museu, em
mar¢o de 2025. A media¢do realizada pelos educadores do MCMI buscou ser dialégica, por
isso, orientou-se pelos interesses e questdes dos participantes. Em consonancia com Freire
(2016; 2023), 0 acervo da instituicdo serviu como ponto de partida para reflexdes sobre as
relacdes sociais e de poder entre diferentes classes sociais, nos espacos publicos e privados,
durante o século XX que ensejam discutir diversos temas contemporaneos. Tal abordagem,
demandou a continuidade do processo educativo em um segundo encontro, realizado no més
seguinte, abril, o qual descreveremos a seguir. Antes, entendemos oportuno destacar que a
primeira visita, teve inicio na sala multiuso do museu, onde foi realizada a apresentacao dos
jovens, da equipe mediadora e do préprio museu, com a finalidade de acolher e explicitar que
aquele espaco estd a servico da aprendizagem dos visitantes, por isso, deseja ouvi-los para
contribuir de forma mais adequada na busca de respostas para seus questionamentos. Sob
nossa Otica, esta primeira atitude, é decisiva a dialogacdo (Freire, 2023) e a mediacdo cultural
(Darras, 2009), na medida em que amplia e valoriza as questdes que partem do entorno vivido
pelos sujeitos-participantes, seus interesses e preocupacdes.

De volta ao relato, a acao educativa prosseguiu com a observacao de cada cémodo da
casa, tanto no pavimento térreo quanto no superior, além do quintal, espacos que favorecem

refletir sobre os processos de sociabilidade vividos por diferentes sujeitos, nos espacos
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privados (Lastdria; Rosa; Assolini, 2019). Durante o percurso, os jovens explicitaram suas
impressdes e criticas, enquanto a equipe educativa atuou como mediadora cultural (Darras,
2009) entre os visitantes, o acervo e o espaco de memdria no seu sentido lato.

Dos temas mais recorrentes nesta primeira visita, destacamos os direitos humanos. De
fato, o segundo encontro, realizado nas dependéncias do ESPRO, foi pautado pelo referido
tema que emergiu do interesse manifesto dos estudantes.

Entendemos que o deslocamento da equipe do MCMI ao ESPRO, ndo sé evidencia o
esforco para efetivar o PME, mas vislumbra como podemos fomentar a tenacidade necessaria
para enfrentar nossa época marcada pela desmobilizacao da utopia politica, pelo desanimo e
pela paralisia social. E a eloquéncia dos deslocamentos fisicos e do encontro dos corpos, que
podem realimentar a utopia como inquietude da cultura, capaz de orientar a acao coletiva
nao como movimento de violéncia e intolerancia, mas como forca critica para desenvolver o
mundo fortalecendo “[...] as esperancas que sdo o elixir da nossa vida” (Riisen, 2014, p. 328).

Neste segundo encontro do PME, a significativa participacdao dos jovens consolidou o
percurso da acao educativa, onde o efetivo protagonismo juvenil e a escuta ativa marcaram
as conversas sobre aspectos sociais e, mais especificamente, a relevancia do MCMI como um
espaco adequado para a reflexdo critica sobre a vicissitudes do tempo presente (Descubra
mais sobre o Museu Extramuros!, 2025). Tal perspectiva, justificou um terceiro encontro que
aconteceu no més de maio, por ocasido da 23* Semana Nacional de Museus, no espaco do
MCMI, em torno da pergunta: Qual museu eu quero? (Casa da Memdria Italiana, 2025).

Antes de apresentarmos nossa descricao analitica sobre o terceiro encontro,
entendemos pertinente enfatizar que as a¢des desenvolvidas no PME, contemplam e se
apoiam na concepcao de que as aprendizagens promovidas nos espagos ndo formais de
ensino, favorecem a promog¢ao dos direitos da pessoa para a cidadania; a organizagdo coletiva
com vistas a resolucao de demandas sociais cotidianas; e a construcao de saberes para uma
leitura critica da realidade e dos processos que constituem a sociedade (Gohn, 2006).

O terceiro encontro, € relatado pelos educadores do MCMI como uma ocasiao para
refletir sobre a relacao dos jovens com 0s museus, suas expectativas e, por conseguinte,
como o MCMI pode ser mais inclusivo e aberto, por exemplo, para o publico jovem (Casa da
Memodria Italiana, 2025). A fotografia — que mostra os estudantes do ESPRO, sentado em uma
area gramada do quintal do MCMI, em roda, conversando - publicada pelo MCMI em sua rede

social, reforca o relato, segundo o qual, o encontro foi marcado pelo didlogo e pela escuta
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ativa, com destaque aos relatos de um funciondrio, José, que trabalha no local ha 27 anos,
quando a edificacdo era residéncia de seus proprietarios (Casa da Memdria Italiana, 2025).

Outro destaque, € que ao final, os jovens foram convidados a escrever ou desenhar
suas impressdes e observacdes a pergunta: Qual museu eu quero? (Casa da Memdria Italiana,
2025), questdo que dialoga com a que mencionamos anteriormente: “Museus — para qué?”’
(Guarnieri, 2010, p. 77). Quatro jovens atenderam ao convite. Em suas producdes, os
estudantes respondentes — doravante chamados de participantes —, elencaram dezessete
respostas — explicitas no quadro 1 -, as quais passamos a analisar.

Quadro 1: Respostas dos estudantes a questao: Qual museu eu quero?

PARTICIPANTE 1
Modos diferentes para contar histdria;
Exemplos de brincadeiras antigas;
Acessibilidade para que todos conhecam o museu;
Tato;
Investimento da familia para melhoria;
Explorar lugares que nao foram feitos para ser utilizado "area
externa.

oV AW R

PARTICIPANTE 2
7. Mais atividades interativas;
8. Parcerias com outros museus;
9. Eventos (culindria, arte e musica/danca);
10. Divulgacao nas redes sociais e escolas;
11. Ter mais a participag¢ao do seu Zé;
12. Lembrancinhas.
PARTICIPANTE 3
13. Explorar a utilizacao do tato para o museu, dando destaque em
comparagao ao esteredtipo da cultura "proibido tocar" dos
museus.
PARTICIPANTE 4
14. Atividades interativas com o publico;
15. Piqueniques;
16. Divulgar o museu em escolas;
17. Museu aberto sem agendamento.
Fonte: Acervo dos autores.

Os dezessete topicos propostos pelos quatro participantes, tém seus contextos
semanticos e visuais, os quais podem ser parcialmente capturados nas produg¢des, conforme
figuras 1, 2, 3 e 4. Entretanto, ndo focamos tais aspectos, apenas chamamos a atencdo para a

originalidade, singularidade e espontaneidade dos registros. O participante 2, por exemplo,
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preferiu apenas escrever, enquanto os participantes 1 e 4 mesclaram escrita e desenho e o
participante 3 deu maior destaque ao desenho. Este ultimo, conforme figura 3, além de
ocupar a maior parte do espaco da folha com desenho — uma mao que toca um objeto de
dificil identificagdo — em poucas linhas sugere: “Explorar a utilizagdo do tato para o museu,
dando destaque em comparacao ao esteredtipo da cultura “proibido tocar” dos museus”
(tépico 13 do quadro 1). Dessa sugestdao — escrita e desenhada - inferimos o desejo de ver
promovida a experiéncia tatil dos acervos, o que parece ser reforcado pelo participante 1,
quando no tdépico 4 registra de forma laconica, o verbete: “tato” (quadro 1 e figura 1).

Figura 1: Respostas do participante 1
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Fonte: Acervo dos autores.

Figura 2: Respostas do participante 2
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Figura 3: Respostas do participante 3
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Fonte: Acervo dos autores.

Figura 4: Respostas do participante 4
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Fonte: Acervo dos autores.

Para sistematizar a analise destes materiais, propomos agrupar os dezessete tdpicos
em trés categorias: a) melhora da interacdo/participacao; b) melhora da divulgacédo; ) outras.

A primeira categoria, sob nossa 6tica, dialoga diretamente com a sugestao de haver
mais elementos no acervo do MCMI para a experiéncia tatil. Segundo, nosso entendimento,
é a categoria/tipo de sugestdao mais recorrente, abarca doze dos dezessete tdpicos, a saber:
1,2,3,4,6,7,9, 11,13, 14, 15 e 17 — cujo conteldo, nds resumimos assim: contar histdrias de
diferentes modos (variedade de suportes, linguagens etc), exemplos de brincadeiras antigas,
acessibilidade, tato, exploracdo dos espacos da area externa do museu (o que provavelmente
refere-se ao quintal), mais atividades interativas (enunciadas duas vezes, uma pelo
participante 2 e outra pelo participante 4, conforme, respectivamente, tdpicos 7 e 14 do
quadro 1 e figuras 2 e 4), o que foi exemplificado pelo(a) participante 4 ao sugerir piqueniques
(tépico 15 do quadro 1 e figura 4), e a ideia de 0 museu deve ser acessado com mais facilidade,
sem agendamentos. Entendemos que tais sugestdes, evidenciam o desejo de maior
praticidade e estimulo para o publico geral participar, frequentar e interagir com o MCMI.

A segunda categoria — melhora da divulgacao — aglutina duas respostas, a saber:
divulgacdo nas redes sociais e escolas e divulgar o museu nas escolas (respectivamente,
topicos 10 e 16 do quadro 1 e figuras 2 e 4). Como o(a) mesmo(a) participante (2) que sugere

a divulgacdo nas redes sociais e nas escolas defende também a realizacdo de eventos (tdpico
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8), bem como o(a) participante 4, que sugere divulgar o museu nas escolas também afirma a
necessidade de mais atividades interativas, piqueniques e o fim do agendamento
(respectivamente, tépicos 14, 15 e 17), entendemos que a melhoria na divulgacdo pode estar
relacionada diretamente com a primeira categoria que sugerimos anteriormente, pois os(as)
participantes parecem reivindicar que a relacdo do publico com o MCMI pode ser melhor na
medida em que tenha mais atividades atrativas, as quais devem ser divulgadas de forma mais
ostensiva e acessadas com maior facilidade, o que implicaria a dispensa do agendamento.
Um primeiro problema para a efetivacdo de tais acbes, € que demandaria
investimentos volumosos, o que dialoga diretamente com a sugestao expressa no tdpico 5 -
investimento da familia para melhoria (quadro 1 e figura 3) — e indiretamente com o tépico 8
(figura 4) — parcerias com outros museus —, 0s quais constituem a terceira categoria que
propomos com a alcunha: outras. Acbes como investimentos e parcerias, exigem um
conjunto de politicas publicas mais ousadas e longevas, envolvendo outras instituicdes dos
campos patrimonial, cultural e educacional e financiamentos pensados para promover
atividades que nao resultam em lucros imediatos, ou que as vezes, sequer sao lucrativas. De
todo modo, entendemos que as duas respostas referentes a melhoria da divulgacdo (tdpicos
5 e 8), em consonancia com as demais respostas, evidenciam que os participantes, apds sua
experiéncia no MCMI - em trés encontros do PME - desejam que o conjunto maior da
sociedade local e regional conheca o trabalho educativo e as potencialidades reflexivas que a
instituicao oferece. De certa forma, a a¢ao educativa vivenciada pelos jovens do ESPRO, os
levaram a defender, como Guarnieri (2010), que a acdo dos museus ndo pode ser limitada a
preservacao, mas deve dar aos objetos constituintes de seu acervo um significado social
efetivo, comunicando e construindo saberes demandados pela comunidade de seu entorno.
Sobre a terceira e ultima categoria que propomos, a denominamos como “outras”
porque é constituida de trés sugestdes que, sob nossa 6tica, nao tém relagdo direta aparente
entre si. Além dos tdpicos 5 e 8 que mencionamos anteriormente - investimento da familia
para melhoria e parcerias com outros museus — hd também uma sugestao que menciona de
forma laconica: lembrancinhas (tépico 12, figura 2). Aparentemente, a primeira sugestdo
(tépico 5) refere-se a necessidade de investimentos a serem feitos pela familia proprietaria e
mantenedora do espaco, porém ndo fica claro quais investimentos, ou quais seriam as

prioridades, ainda que o(a) participante 1 (figura 1), tenha dado alguns indicios do que



Museu Casa da Memoria Italiana de Ribeirdo Preto — SP: promocgdo da pluralidade cultural e a
construgdo de utopias contempordneas

considera prioritdrio nas outras sugestoes que explicitou, a saber: acessibilidade, tato e usar
as dreas externas do museu, por exemplo, com brincadeiras antigas.

Em relacdo as parcerias com outros museus e instituicdes culturais, parece-nos que
o(a) participante, deseja reforcar sua aprovacdo a iniciativa do PME e a articulacdo entre
MCMI e ESPRO. Tal manifestacao, pode sinalizar aimportancia de iniciativas como o PME e as
semanas nacionais de museus para despertar o publico geral para a existéncia e importancia
dos museus e, consequentemente, tornd-los espacos vivos e plurais (Moutinho; Primo, 2020).

A sugestdo laconica, “lembrancinhas” (tépico 12), nos permite discutir uma provdvel
caréncia da distribuicdo de souvenirs, vendidos ou ndo, como uma agdo necessdria que se
relaciona tanto a primeira categoria de sugestdes — melhora da interacdo/participacao, como
a segunda — melhora da divulgagao, pois adquirir ou receber algum objeto, ainda que
modesto, com a logomarca e alguma inscricao do MCMI, contribui para reforcar o vinculo
identitario dos frequentadores com a instituicdo e, por consequéncia impactar a qualidade da
interacao e da divulgacao. Sao indicios que evocam aspectos tanto identitarios inerentes aos
museus (Chagas, 2010) como a dimensdo coletiva da memdria (Halbwachs, 1990) uma vez que
esse tipo de sugestdo parece buscar reconhecer para ser reconhecido. Também é oportuno
recordar, sob nossa 6tica, que o desejo de acessar souvenirs, nao deve ser tomado como um
ato passivo ou de menor importancia, pois a tatica e a astucia emergem com apropriagdes e
bricolagens criativas desses objetos e suas representacdes (Certeau, 2014).

Outro aspecto que salientamos, é que o MCMI tem como ponto de partida uma
perspectiva histdrica que focaliza a elite econ6mica no século XX, o que ndo diminui sua
capacidade de construir, com seu corpo educativo, a¢des educativas que partam de uma
escuta ativa para dialogar em favor da promocao do pensamento critico e engajado frente
aos problemas contemporaneos (Primo; Moutinho, 2020), especialmente a auséncia de
horizontes utdpicos, capazes de entusiasmar e dar sentido a acdo humana (Riisen, 2014).

Avaliamos que, no ambito socioecondmico, o PME cumpre o que Barbosa (1998),
afirma ser o papel dos museus quanto a promoc¢do do acesso de parcelas da populacao que
raramente tém contato com certos objetos e saberes que constituem uma heranca cultural
que é de todos, mas que fica refém da concepcao elitista de que a cultura, sé existe no
singular e, portanto, limitada a traduzir a singularidade da elite para si mesma (Certeau, 2012).

Consideracgoes finais
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Segundo Lastdria, Rosa e Assolini (2019), 0 MCMI é um espaco de ensino propicio para
valorizar o patrim6nio material e imaterial da regido metropolitana de Ribeirao Preto-SP.
Configura-se como importante instrumento de preservacao da memdria histdrica local, pois
é um espago que desempenha fungdo simbdlica de bem cultural regional de referéncia.

A principio, sua nomenclatura — Museu Casa da Memdria Italiana —, pode induzir a ideia
de um espago museal cujo interesse tematico seja restrito aos imigrantes italos e seus
descendentes diretos; ou que no maximo, abarque alguns aspectos do periodo da expansao
cafeeira na regidao de Ribeirdo Preto-SP. A acdo educativa desenvolvida pelo MCMI - a partir
do PME e em parceria com o ESPRO -, entretanto, evidencia a possibilidade de a referida
instituicdo ser promotora da pluralidade cultural, da criticidade e da criatividade, na medida
em que dialoga com diferentes classes sociais, saberes, afetos e sentidos, inclusive no campo
artistico, pois, como afirma Barbosa (1998, p. 19), 0os museus s3o propicios para que 0s
sujeitos, sobretudo das classes marginalizadas, possam ter algum “[...] contato com padrdes
de avaliacao de arte através da sua histdria, que prepara um consumidor de arte critico nao
sO para a arte de ontem e de hoje, mas também para as manifestacdes artisticas do futuro”.

Em suas producdes, feitas no final da a¢do educativa - desenvolvida em trés
encontros, entre marco e maio de -, os estudantes do ESPRO, explicitam, por meio de
sugestbes para o museu, n3o apenas apreco pela experiéncia vivida no MCMI, mas
reivindicam a¢des capazes de atrair parcelas mais representativas do publico geral, ampliagao
e facilitacdo do acesso, pois entendem que o referido espaco tem potencialidade para
promover reflexdes e formacdo dotadas de significado social e afetivo para os ribeirao-
pretanos. Com astucia, os estudantes expressam desejos que tém carater identitario e
vinculos de memdria que nos permitem identificar anseios de reconhecimento no ambito da
cidadania, comecando pelos direitos humanos, tema enfatizado por eles na acao educativa.

Por isso, podemos afirmar que o MCMI, particularmente com seu PME, atua a partir
das premissas de um espaco ndo formal de ensino, como prevé Gohn (2006), deixando-se
moldar pelos grupos que lhe acessam, uma auspiciosa dica as praticas escolares como
defende Lastdria, Rosa e Assolini (2019). Outrossim, contempla o entendimento segundo o
qual, os museus devem adaptar seus recursos de comunica¢ao conforme as transformacdes

da sociedade e as necessidades do ser humano em cada periodo histdrico. Dessa forma, seus
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instrumentos nado sao fixos, mas se reconfiguram continuamente em resposta as dinamicas
culturais e sociais do tempo em que esta inserido (Guarnieri, 2010).

Considerando que a contemporaneidade carece de ideias animadoras e da mobilizacao
alimentada pelos movimentos esperancosos e que, criar sentido para a a¢ao € o principio da
cultura (Risen, 2014), entendemos que ao promover uma perspectiva de pluralidade cultural,
0 MCMI contribui para alguns movimentos taticos (Certeau, 2014) dos sujeitos que visitam o
espaco e, também reafirma a possibilidade da producao de perspectivas utdpicas, necessarias
para a humanidade contemporanea voltar a esperancar sem perder a criticidade (Freire, 2016;
2023), pois a funcdo da utopia é inquietar a cultura e, consequentemente, dar horizonte e
sentido a acdo, inclusive intraescolar. Para Risen (2014, p. 328), a utopia é indispensdavel para
mobilizar, estimular, vivificar, “[...] fortalecer as esperancas que sdo o elixir da nossa vida” e,
a principal heranca cultural de nossos antepassados, um legado que pertence a todos.
Ninguém esta dispensado de esperancar, muito menos quem esta na escola!
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